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إلی أرواح الأعلام صفوۃ رواد الفنون العربیة الإسلامیة 
الأستاذ/حسن عبد الوهاب والدکاترۃ: زکی محمد حسن : و اأحمد فکری ء 
و عبد الرحمن زکی ؛ وفرید شافعی ء و کمال الدین سامح 
و محمود أحمد الحفنی ء ومحمد عبد العزیز مرزوق ء و سعاد ماھر ۔ 
وإلی اساتذتی الدکاترة. الکرام أطال اللہ فی أعمارھم 
حسن الباشا ء والسید عبد العزیز سالم ء وغیرھم . 
وإلی کل المحبین العاشقین لدراسة الفنون العربیة الإسلامیة 
اُھدی ھذا الیحث المتواضع المعطر بعبق حبھم للعلم 
فیه نسائم غرسھم التی توقظ فی النفوس روح المثابرۃ والاجتھاد 
فی سبیل استرداد مجد الأقدمین -- 
لکی تعلو رایة مصر رمز الحب والوفاء والعطاء 


د/عبد الفتاح غنیمة 


مقدمة : 

ھذا بحث فی الفنون ء ولاسیما الفنون الإسلامیة ک.ٛ(احد میٛادین الحضىارۃ 
العربیة الإسلامیة واثارھا فی الحضارۃ الإنسانیة ء بذلت فیه ما بذلت لجمع مادتھ ء 
واستقصاء موضوعھ من جمیع مظانه ؛ ودراسة مشکلاتھ المتشعبة ء وإئی إذ اضع 
خادصة متواضعة عن ھذا المیدان الواسع بین یدی القارئ الکریم ارجسو أن یفید 
منھا الفائدة المرجوۃ ء وأن یکون بإنن اللہ عونا للراغبین فی الاستزادة من المراجع 
التی ذکرتھا فی آخر البحث ؛ لکی نزدھر الفنون ونحن فی اشد الحاجة إلیھا الان ء 
اجل ان حاجثنا إلبھا فی نھضتنا اشد بکٹیر من حاجتنا إ[۔۔ی العذسوم والاإئس۹٘انیات 
والئکنولوجیا ؛ والکتابة فی الفنون الإسلامیة فن سھل وعسیر ء فھی تقتضی درای۔ة 
کبیرۃ بکل الفنون وإحاطة واسعة ہمفرداتھا وفروعھا ‏ وتذوقا مرهذ۔۔۔آ لأسٛالیبھا 
وظلال المعانی فیھا ؛ ہل آنی لا أغالی إذا قلت أن الکتابة فی الفن۔-ون تقسوم فسی 
جوھرھا علی تذوق آثارھا وتحفھا ؛ ولا یعدو أن یکون المکثوب باقة من کل 
بستان ء فالإحاطة التفصیلیة ضرب من المستحیل ء فضسلا عن ضیسق المقسام 
المسموح بھ للبحث . ۱ 


ومن أسف ان ھذا الفرع قد أھمل (إھمال یؤخذ علی أُصحابھ وروادہ ء فس9سن 
الحقائق المقررۃ أنه ما من ثقافة تقوم بمعزل عن الفنون ۔ ولإآن کانت جولتی ضص3ی 
جنان الفنون الإسلامیة التی امتدت عبر قرون طویلة قد أظھرتنی علی بدیع صنسع 
العرب المسلمین فی ھذا المضمار ء وحببتنی فی ھذا اللون من الإحاطة الجمالية ء 
فلعل ما قدمت من قطوف شجرۂ الفنون الإسلامیة یوقد الھمة ویوقظ الملکة نمو 
الاهتمام بھا لکی نثری حیاتنا العربیة بالعلم والاأدب والفن ۔ 


ویسعدنی أن آقدم ھذا البحث المتواضع فی سلسلة التواصل الحضاری بصفتی 
واحداً من محبی تاریخ العلوم والفنون باعتبارھا من اأولی الحلقات الھامة فی سلسلة 
اهتمامات الإلسان ء فالفنون ھی الجانب الجمالی فی حیاتھ ء وال۔۔۔دال علسی رقیه 
ورفاهة حسه ء ومما لا شك فيه أن الفنون ھی حجر الزاویة .4ی بنساء الإنسسان 
وتقدمهھ خلال مراحل عمرہ من الطفولة إلی الشیخوخة ء وأن الإنسان إذا استوعب 
ااکثیر منھا أمکنھ التنبؤ العلمی بسلوکھ وتصرفاتھ المستقبلیة ء والتی لابد وأن تتسم 
" بالادب والکمال والذوق الرفیع . 


ولھذا کانت الدعوۃ العالمیة والعلمیة لی ضرورۃ الاهتمام بتدریسس وتش4ذوق 
فنون الجمال والقیم الحضاریة ہ ولا سیما الفنون العربیة الإسلامیة لطلاب وش ہاب 
دول العالم الإسلامی صانعی المستقبل ؛ لکی یوجھوا بعض افتماماتھم ای تلك 
الفنون ء لأنھا طریق ارتفاء الجانب الحسی والوجدانی ء ودفع الإنسان لمزید مسن 
التذوق الجمالی الرفیع ء من الطبیعة والأشیاء ؛ بالتامل أحیانا والتدب۔سر والتفکیر 
احیانا لخری ء فی کل الموجودات والعمائر والمخلوقات والصنائع والجوامد .. وقد 
لاقت الدعوۃ صدی عظیماً علی مستوی کل دول العالم العربی والإسلامی ء لأن ا 
دعوۃة تلبع من ضمیر أجیال الآباء ہما أودعه ال فیھم من حسسب للحسق والخضیر 


۳ 


والجمال ء کما ان ھذہ الدعوۃ أیضا تعبیر حتمی لڑرادة اللہ سبحانھ وتعصالی الذی 
استخلف عبادہ فی الأرض ہ وامرھم بعمارتھا والسعی فیھا ودوام البحث والععسل 
الجاد المتقن الذی یتسم بالجمال ء لیعیش الإنسان کریما بنعم اللہ التی تتزاید وتنمسو 
کلما ارتقی فی فھم دینھ وعلمه ء واجتھد فی سعبه ء وھی أیضا دعصوۃ لتحقیسق 
التنمیة الشاملة وثعظیم إنجازاتھا ‏ لان تنمیة الفنون تھدف إل۔۔سی تحقیسق رفاھیِة 
الإنسان وإشباع <اجاتھ المختلفة ء فتتحقق کلمة اللہ وقد کرمنا بذ.ی آدم 4 فإن 
تحقیق التنمیة واداتھا الوحیدۂ هو الإنسان ؛ لذا کان ولاہد أن نعلّےم ھلذا الإنسسان 
أهمیة تلك الفنون طریقة الارثقاء البشری ۔ 

وبرغم تعدد الاتجاھات فی النظر إلی مسالة الفنون ء ف۔.إن سسآلة الفذون 
الإسلامیة واٹرھا فی الحضارۃ الإنسانیة من أھم المسائل التی بج۔ب اإیضاحهاء 
حیث الاهتمام بھا یزداد یوما بعد یوم فی الشرق والغرب فی کل أنھاء العالم 
الإسلامی وعند الغربیین أیضا ؛ وفھم القیمة الجمالیة فی الفنون الإسلامیة وطسرق 
ئذوقھا من أھم الطرق الموصلة إلی فھم وإدراك قبم العمل والڑإنفسان والائثمساء ء 
ولاشك أن کل دول الإسلام وبقاعه أحوج ما تکون إلی فسھم وإدراك تدك القبم 
الفاضلة ؛ والعنصر البشری هو الأداۃ والغایة ء وھو الوسیلة والھدف. 


لذلك کان ضروریا ان نتبنی الھیئات الدولیة والإقلیمیة العامة والخاص ةے 
تخطیطا واعیاً لتشجیع الدراسات والبحوث ذات الأثر ف.ی الحضغىُ۔ارۃ الإنس۹انیة 
بجوانبھا المختلفة ء وقد راینا اسنکمالا للسلسلة التی بداناھا أن نکتب ءے۔۹4ٌٰن الفض٥ّون‏ 
الإسلامیة وأٹرھا فی الحضارۃ الإنسانیة فی بحث من فصول ء لعل أولھا وأهے۔۔پا 
إلقاء نظرۃ عامة علی الفنون الإسلامیة مولدھا وأصولھا وانتشارھا ونضوجھا فسی 
الممارۃ والفنون التطبیقیة ء ولاسیما ان المسجد النبوی.کان البدایة بکل عنذ.اصرہ ‏ 
الصحن وبیت الصلاۃ والقبلة والمحراب والمنبر ء ومن ثم شیدت مساجد البصإص4رۃ 
والکوفة وعمرو بن العاص والمسجد الاأقصی بالقدس والجامع الأموی بدمشسق ے 
کانت عمارۂ القصور فی العصر الأموی ؛ المفجر ء وقصسور عمرا والمشستی 
والصرح والطوبة وقصری الحیر الغربی والحیر الشرقی لکی نصل إلی ممسیزات 
العمارة ء ومن ثمٌ ننتقل إلی النحت والحفر والتصویر والنسیج وال۔۔۔-جاد والحریسد:ٴ 
والخشب والخزف والتعدین والمسکوکات والزجاج والبللور وغیر ذلك ء والفقصسل 
الثانی إیضاح الملامح الئی تمیز الفنون الإسلامیة من حی۔ث مخالفٹ ھا للطبیعة 
وتصویر المحال وتحویل الرخیص إللی نفیس ء والانئصراف عن التجسیم وال--یوروز 
٭ والتنوع والوحدة ء والزخرفة الفریدۂ والخط العربی ء وکیف کائت الکتابےة فی 
المخطوطات والمصباحف ء وکتب العلم والأدب والتاریخ ء وأنواع الخطوط العربیة 
ووظائف الخط ؛ وکیف یتصدر بجمالیاتھ قمة الفلون الإسلامیة ء وکیف تحدث عسن 
ذلك أھل الصنعة والکثاب مثل التوحیدی ء وکیف کان تجلیسد الکتسب وتذھیبپا ۔ 
وفصل ثالث یدور حول دور الفنون الإسلامیة فی الئنمیة الحضاریة ء نذکسر فیےه 
عوامل الثلازم بین الصنعة ء والفن الجمیل ء واثر العروبة واجتماعیات الإسلام فی 
الفنون ء واحوال العرب الفنیة عند ظھور الإسسلام ؛ مع الاهتمسام بالمح_۔اور 

٤ 


الاجتماعیة للفنون الإسلامیة ء والتی تتمثل فی المسجد والمصحف الشریف والضط 
العربی ء ثم ننتقل إلی أثر أحکام الإسلام فی تنمیة الفنون الإسلامیة وطرزھا ء لکی 
ننتقل بعد ذلك إلی أحد الموضوعات الهامة أو الفصل الرابع وھو الموسیقی والغناء 
عند العرب والمسلمین فی صدر الإسلام ء وموقف الإسلام منھا ء وما هو موصف 
الإسلام من الشعر الغنائی ء حیث من الضرورۃ بمکان فھم السنة فی ضوء القسرآن 
الکریم ء وجمیع لأحادیث الواردۃ فی الموضوع الواحد بدلا من التمسك والإصرار 
علی حدیث واحد دون غیرہ ء ومن الأھمیة أیضا فھم الأحادیث الشریفة فی ضسوء 
اسبابھا وملابساتھا ومقاصدھا ؛ والغرض من ھذہ الضوابط وغیرها ء التفرقة بیسن 
ما هو خاص وما هو عام والمؤقت والجزئی ہ وما هو خالد وکلی ؛ فلکسل منھا 
کلمة ء والنظر إلی السیاق والملابسات والأسباب یساعد علی ھذا الفھم واستقامتھ ء 
وھی تحتاج إلی فقھ عمیق ونظر دقیق ودراسة مستوعبة للنصوص وحقیقة الدیسنِ 
٠‏ وکیف کائت الموسیقی دراسة جادۃ لدی علصاء المسسلمین ء وکیحسف عمسرتثت 
مجالس الخلفاء فی صدر الإسلام وھد الراشدین ء وکیف ک۹ٛانث فی المھدین 
الأموی والعباسی ء إلی أن وصلت ما وصلت إليه ء وأصبحت صناعة وفف.(ا ل۔هھ 
مصطلحاتھ وثتقالیدہ ومن ھم أشھں المغنیین والمغنیات ٠‏ ۱ 


ونختتم البحث بفصل خامس لدراسة اثر العمارۃ العربیة الإسلامیة فی المثیسل 
الاوروبی فلیس باستطاعثنا نکران استعانة المسلمین فی أول عھدھم ب۔۔اھل ال-یند 
وفارس الصناعة من أھل البلاد ذات الحظ الوافر من الحضارۃ لیعملوا فی أق-۔۔الیم 
الإسلام من الصین شرفا إلی الأئدلس غرباً ء وھم من مختلف الجنسیات سواء مسن 
اتخذوا من الإسلام دینا أو بقوا علی دینھم ء واستطاعوا ابنکار فسن جدیسد یمتاز 
بامتزاج التقالید وسیادۃ الطابع الإسلامی ء فقد أنشئت فی العصر الأموی وحصدہ ٥٢‏ 
مدینة جدیدة بالإضافة إلی المنشآت التی شیدت ء وفی العصر العباسی تع۔۔۔۔اعفت 
المدن والعمائر فی العراق ودمشق والفسطاط والقطائع وسوسة ووهسران وف4اس 
وقرطبة .. ونشطت حرکة البناء والعمارۃ ء وہنیت القسلاع والحصسون واقیست 
المساجد الجامعة والمدارس والقصور والدور والأسسواق والحما مات والأربطة 
وخزاناٹ المیاہ والبیمارستانات ء وازدھرت عواصم الإاسسلام بضداد والقٰاھرة 
وقرطبة ازدھار! تضاعل ہجوارہ ما کان باوروب۔۔۔ا وآسیا . وصاحب النش|998اط 
المعماری نشاط الحرف والصناعات المھنیة ء الخشبیة والمعدئیة والخزف والزجاج 
والنسیج والحریر .. وہدأات علاقات التبادل منذ آلقرن الثسامن المیسلادی بین 
الحضارۃ العربیة وأوروبا وزادت مع الحروب الصلیبیة التی استمرت قرنین مسن 
الزمان ء ہجائب البعثات التعلیمیة الوافدة إلی الأئدلس وتبادل السفارات والرہ۔۔9ٛ۔ائل 
والھدایا بین الأمم الإسلامیة والمسیحیة ء والھجرۃ الداخلیة من وإلی الأئدلس مسن 
المسیحپین والمسلمین ء ساهمت ھی الأخری فی التبادل الحضاری ولاس8یمافی 
شمال الأندلس . وکانث التقالید العربیة الإسسلامیة من القسوۃ بحبث فرضصت 
عناصرھها المعماریة والزخرفیة علی عناصر العمارۃ المس.یحیة ؛ مشسل النواف9ذ 
المزدوجة والعقود الملفوخة والثلاثیة والمفصص 4ة والمدببة والصمساء ؛ ومثسل 
الشرفات والقباب المضلعة والقبوات الوتریة والأبراج والز۔۔سٛ9ارف والمنحوش4(ات 


الغائرۃ والبارزة ء وغیر ذلك من العناصر ۔. ومن ٹم انثقلنا لدراسة آٹر الموسلیقی 
العربیة الاندلسیة فی الموسیقی الأوروبیة حیث کاد الأجماع أن یکون ثاہ۔اً بپسن 
مؤرخی العلوم والفنون وعلماء الحضارۃ علی ان فتح العرب للاندلس کگ۔ٛان أھم 
حدث حضاری اجتماعی وقع فی العصور الوسطی ء فبقدر ما کان کسبا المسرب 
فإنه کان طریق العطاء والتواصل الحضاری للشعوب الأوروبیة ؛ ولکی تأخذ مسن 
حیث انتھی العرب .. ولکی تبدا اوروبا مسبرۃ التواصل ء فعرفست الموسیقیین 
الجوالین والتروبادور فی فرنسا والمانیا وإبطالیا الذبسن اسستمدوا الأ‌صسول من 
الموشحات الأزجال والأغانی .. ولم یکن التروبادور ہدایة ھذہ النھضة فی اوروبا 
وإنما کانوا قمتھا ء وھی نفس الظاھرۃ التی حدثت فی الجزیرۃ العربیة قبل الإسلام 
وفی صدرہ مع العصر الأموی ء وحیث اتجھ شعراء التروبادور إلی التغنی باعمق 
احاسیس ومشاعر الإنسان ودخلوا إلی دائرۃ الحب فعاشوہ وعبروا صن تجرہػژھم 
بکل أبعادھا ۔۔ ومن امثال ھزلاء الشعراء جیوم التاسع وجوفر رودل ومرٍبرون 
وغیرھم ۰ ولقد قامث طائفة کبیرۂ من المستشرقین والب۔احثین بدراسة الغذلاء 
والموسیقی عند العرب لکی بصلوا إلی التاثیرات الحضاریة الکثیرۃ التی انثقلت إلی 
أوروبا من حیث الأّلات والموسیقی النظریة والعملیة ء ولم بنسوا فضل المغنیب.(سن 
والموسیقیین العرب :؛ لاسیما المؤلفات التی ترجمت إلی اللغة اللاثینیة فی العصىور 
الوسطی . ومن ھؤلاء المنصفین هنری فارمر والدکثورۃ سیجرید هونكة وادمونسد 
کورایالویس والأب کولنجات وغیسرهم .۔ وأود التذکیر بأئئی رکزت فی الفص.سل 
الأخیر علی آثار میدانی العمارۃ ' ام الفنون ' والموسیقی العربیة عل۔ی المثیسل 
الأوروبی . حیث أن ھذین المیدانین کثرت ف ہما الآراء ء ففئڈے من العلمساء 
والمستشرقین لم نلتزم بالمنھج العلمی الخالص ء واتجھت إلی تخصیص ج-وودھا , 
لحجب أی فضل للعرب والمسلمین فی ھذا المضمار أو مح9اولات الاقسلال مسن 
شأنھا ء مع إضفاء روح البحث العلمی علی کتاباتھم ء ورۓے۔لے ان الکشیر مذ۔۔-یم 
أضاف إلی دراسات العمارۃ والفئون العربیة بحوثا قیمة س۔۔۔۔تظل مراجسع هامة 
للباحثین ء وفئة آخری تحاملت علی العرب علی أساس ان شعوبا غیر عربیة مشل 
الفرس والروم والمصریین والأفارقة اشترکت فی وضع اس الفنون الإسسلامیة ء 
وساھمثت بعد ذلك فی تطویرھا : رغم أن الحضارئین الرومانیة والبیزنطیة لسم 
تحرم من نسبة الحضارۂ إلبھما ء مع ان هذہ الدول کسانت نتکون من اجذاس 
وشعوب مختلفة ء.الجانب الآخر ان الفنون التطبیقیة کصناعات ال۔سورق والزجساج 
" والخزف والخشب والمعادن والنسیج والسجاد ء لا خسلاف علیھا بیسن العلمساء 
رس فی صحة نسبھا ولدور الحضارۃ العربیة ف.49ی قضیة التواصسل 

۱ شضاری . ۱ 


۱ والبحث الذی ین ایدینا هو محاولة متواضعة لتوجیه المزب-د مسن الاهتمام 
بقضیة التواصل الحضاری وأثٹر میادین الحضارۃ العربیة الإسلامیة فی الح.۔4۔ارۃ 
الإلسائیة -- ۱ ۱ 
: واللہ ولی التوفیق 

د. عبد الفتاح غلیمة 


مقدمة 
ایق ود 
الفصل الأول 


محتویات الکتاب 


الفنون الإسلامیة 


)١(.‏ فنون العمارة فی صدر الإسلام العصر الأموی 


العمارۂ الأمویة : 


أ٘ھم القصور ؛ 


ممیزات العمارۃ ۂ 
صور إیضاحیة 


البداية ھی المسجد النبوی فی المدینة 

عناصر المسجد النبوی الش یف 

الصحن وہیت الصلاة والقبلة والمحراب والمنبر 
المساجد الجامعة الأولی 


المساجد بین البساطة و الفخامة 


العمارۃ الدینیة ٭ قبة العزۃ ببیت المقدس ۷۲ھ 

٭ المسجد الأموی بدمشق ۹-۸۸ھ_ 

*٭ ‏ مسجد عمرو بن العاص * جامع القیروان 
عمارۃ القصور الأمویة 
مخطط الفقصور 


قصر خربة المفجر 

الحمامات قصیر عمر! فی الشام 
حمام الصرح 

قصر المشتی 

قصر الطوبة 

قََن انی الفران 

قصر الحیر الشرقی 

فی الطر از الاموی 


ای یپ جو اعت ںہ 


عوامل تطور فنون العمارۃ الإسلامیة 


عامل الدین والمنقدات الروحیة 
عامل النظم السیاسیة ء الاجتماعیة ء الجغر افیة 


)٢(‏ النحت والحفر والخشب 


(۳) السیج 


التحف الخشبیة 


)٤(‏ صناعة السجاد ۔۔۔ الطنافس 
(٦(‏ صناعات ثعدین النقود والسلاح 
أولا : صناعة سك النقود عند العرب 


سك النقود وتعریبھ!' فی عھد عبد الملك بن مروان 
سك النقود فی الدولة العباسیة ء وفی العھد الطولونی 
سك النقود فی العھد الأخشیدی ء والدولة الفاطمیة 
سك النقود فی العھد الأیوبی 


۷ 


سك النقود فی عھد المماليك البحریة والشراکسة 
سك النقود فی العید العثمانی 
ٹانیا : صناعة الأسلحة عند العرب : صناعة الحدادة والحدادین 
(۷) صناعة الزجاج 
الزجاج بعد انتشار الإسلام : 
٭ فی العھدین الطولونی والأخشیدی 
٭ فی العصر الفاطمی 
٭ فی العصر الأیوبی 
فی العصر المملوکی 
الزجاج المطلی بالمینا 


الفصل الثانی ؛ ملامج الفنون الإسلامیة والإہداع الفئی فی المخطوطات 


.١‏ مخالفة الطبیعة ۲. تصویر المحال 


٥‏ مساوأۃ المنفعة بالجمال .٦‏ الانصراف عن التجسیم 


۷. التتوع والوحدةۃ ۹. الزخرفة الڑسلامیة 
۹. الخضل العربی 
عناصر الزخرفة الإسلامیةہ ‏ النباتیة ء الھندسیة ء الکتابیة 
لعناصر الزخرفیاة من الکائدات الحیة ء زخرفة التوریق 
الکتاب فی الحضارة الإسلائیة ,, المخطوطات ., 
تطور الکتابة العربیة ولوازمھا من الأحبار والورق 


-١‏ مرحلة النقوش النبطیة -٢‏ مرحلة انتقالیة بین النبطیة والعربیة 


الخطوط العربیة المبکرۃ 
أدوات الکتابھ 
کتایة المخطوطات وَەََصسظف 
مواد الکتابةھ عن العرب 
الکتابة والتضویر فی کتب العلم والأدب والدین والتاریخ 
مدرسة التصویر العربیة 

‫ٰ تصویر المخطوطات العلمیة -- الخط والخطلاط العربی 
الوظیفة التسجیلیة للخط - الوظیفة الفنیة والزخرفة للخط 
تحسین وتجوید الخط 
کیف یتصدر الخط العربی بجمالیاتھ قمة الفنون الإسلامیة 
أد۔۔۔۔واع الخطوط العربیة 
الخط الکوفی >- البسیط - المورق واازھر ؛ المضفر ء الھندسی 

فی 


الخط الدیوانی 
الخط الفارسی وخطوط أخری 


می 
۹۳۲-۶۲۱۹ 
نی 
٤‏ 
"٥‏ 
می 
وی 


تجلید الکتب والتذھیب ١٤٠-۷۸‏ 


صور إبضاحیة ۱٢۸۸٣‏ 
الفصل الثالث : دور الفنون الإسلامیة فی التلمیة الحضاریة ۹ 
عوامل التلازم بین الصنعة والفن الجمیل ۹ 
أثر العروبة واجتماعیات الإسلام فی الفنون ۳ 
أحوال العرب الفنیة عند ظیور الإسلام ٥٤‏ 
المحاور الاجتماعیة للفنون الإسلامیة ۷ 
اثر احکام الإسلام فی تنمیة الفنون الإسلامیةِ ۹ 
طرز الفنون الإسلامیة "٠‏ 
الفن الأموی - الفن الفاطمی ۹۱ 
الأیوبی - السلجوقی - الترکی ۲" 
سمات التذوق الجمالی عفد المسلمین ۳" 
لقیم الجمالیة فی الفنون الإسلامیة ٦‏ . 
مبدا التکرار ۔۔ مبدا الڑیقاع ۔۔۔ مبدا التجرید ۷-۱ 
مبدا الوحدة والتنوخ - مبدا استخدام اللون ۱۹۸ 
مبدأ استخدام النسبة والتناسپب 8۹" 
الفصل الرابع : فنون الشعر والموسیقی والغضاء ۲۳ 
فنون الشعر والغناء ۳ 
الموسیقی والغناء ۷ 
. الموسیقی وموقف الڑسلام منھا ٦‏ 
الموسیقی فی المجتمع الإنسانی ۷ 
الموسیقی دراسة جادۃ لدی علماء المسلمین ۷۹ 
فنون الموسیقی والغناء ء گان الغناء عربیا فی الحیرۃ ۹۸۰ 
الغناء والموسیقی فی عھد الراشدین ۸۱ 
الترف فی العصر الأاموی مرآة للفنون ۹۸۲ 
بعض فلون اللھو ۰۵ 
الشراف تحمی الفن والموسیقی وأھله ٦‏ 
المدینة أھم مراکز الغنامء فی العصر الاموی ۷ 
الغناء یصبح فنا له مصطلحاتہ وتقالیدہ ۰‌‌" 
أشھر المغنیین ۹۲ 
طوپس ء سائب خائر ء معید رہ 
ابہن عائشة ء یونس الکاتپ ٤ە9‏ 
مالك الطائی - عطرد ۱ 9۰٥‏ 
أشھر المغنیات : عزۃ المیلاء - جمیلة اگ 
ملامة القس ء ملامة الزرقاء ۹۷ 
الفصل الخامس : "ٹر فنون العمارۃ والموسیقی قی الحضارۃ الأوروبیة ۱۹۹ 
اولا : أثر العمارۃ والفنون التطبیقیة علی العمارۃ الأوروبیة ۰ 
٭ آاثر العمارۃ والفنون الإسلامیة فی المثیل الأوروبی و 
العمارۃ ۰۰۸ 


ٗ4 العقود المنفرجة ٭ العقد الثلاثی الفتحات ۲۱۹ 
)4 ۱ 


ث٭ العقود المخصصة *٭ العقود المدببة ۲۱۳-٢‏ 
٭ العقود الصماء المنفرجة تو 
٭ القبوات والقباب ۲ 
٭ الاأبراج ء المآذن ء المنارات ؛ الصوامع ۲۱/۹ 
٭ الشرافات عرائس السماء 7ھ 
٭ الکوابیل أو المسائد ۲۲۱ 
٭ الصحن المکشوف ہ الزخارف ۲۲ 
(1) تعدد الألوان ار 
(ب) کرد رر تی ۲۲۶ 
(جہ) الزخارف المنحوتة ۲۲۰ 
الخط العربی الکوفی ۲ 
مجموعھ آثار البوی ۲۲۹ 
٭ الفنون التطبیقیة ۲۲۲ 
زخرفة المعادن ۲۲۳۴ 
صناعة الزجاج کی 
السجاد والخشب ۲۳ 
الملسوجات العربیة َ۲ 
صناعة الورق حفظت تراثٹ الاإنسانیة ۲۲۰۸ 
ٹائپا : اثر الموسیقی العربیة فی التکوین البنائی للموسیقی الأوروبیة "٤‏ 
اصول الموسیقی العربیة "٤‏ 
الأئدلس وطبیعة الاتصال وظروفه . دور المستعربون ۲۲ 
الموسیقی والغناء ٠‏ دور الموسیقیین العرب ومؤلفاتھم ٤‏ 
العنایة بالموسیقی تالیفا وصناعة ٢‏ 
الفارابی ء صفی الدین الارموی ۷۷ . 
عبد القادر المراغی ۸ 
شعراء التروبادوں جیوم ؛ جوفررودل 2ي 
دور الموشحات والأزجال فی الناثئیر ری 
دور النوبة فی التأثیر ۲۳ 
ازدھار حرکة التالیف الموسیقی بالأندلس ۵“ 
دور الألات الغربیة ۲۷ 
رای المنصفین من علماء اوروبا ۲ 
آسبانیا أکبر معابر الحضارۃ العربیة إلی أوروبا ۱۹٦‏ . 
آراء سیدیو ء ہریس دامن ۲٦۱٦‏ 
لویجی رینالدی ؛ سیلیه بوس ۷ 
راندل ء فیشر ء کرد علی ۱ ۹۰۸ 
جوستاف لوبون ۱ ۲۹ 
ریلو ء جورچ سارتون ء لافیس ء رامبو ۲۷۰ 
صور إیضاحیة ۲٣٢٣-۲‏ 
.أھم المراجع العربیة والأجنبیة ٣‏ 


٣ 


الفصل الأول 
الفنون الإسلامیة 


الفصل الأول 

من المعلوم أن المسلمین فی بدء الدعوۃ أنصرفوا ہجمیع قواهم إلی الفض-سوح ؛ 
ولم بکن ھناك مجال للاھتمام بالنواحی الفنیة والعمارة ء وقد أوجب تاسیس دولا-ہم 
الجدیدۃ تجنید جمیع الطاقات لتثبیت کیان ودعائم ھذہ الدولة حتی ا۔ققام عودھما 
وتبوأت المقام اللائق بھا بین الدول المعروفة فی ذلك الوقست ء ف|ذا سا تحقسق 
للمسلمین ذلك انصرفوا إلی العمارۃ والتشیید والتفنن فی الزخرفة والتجمیل ٠‏ قد 
آخذا ھذا الاتجاہ والمیل یتبلور عبر العصور الإسلامیة الزاھیة التی لت عصر 
التقشف التی نھچ علیھا الخلفاء الراشدین [ ر.۔ض. ] فصارت عكف۸ارۃ المسلمین 
ومدنھم تظھر ھنا وھناك ؛ وأصبح لھٴ شخصیة معروفة تختلف کل الاختلاف عن 
المساجد والجوامع ودور الإمارۃ فی المدن التی أُسسوها ء ولیس بالإمکان نکسران 
مقدار استعانة المسلمیٔن فی أوائل نھضتھم برجال الفن والصناعة من اھسل البسلاد- 
التی کانت ذات حظ وافر من الحضارۃ فی ذلك العھد ء فالعمارات الإسلامیة الإػت1ی 
قامت فی العالم الإسلامی الممتد من الصین شرقا لی الأئدلس غربا اشسترلكا فی 
إظھار وقائعھا وتفصیلاتھا المبتکرۃ صناع ومھندسون من مختلف الجنسیات والأمم 
التی اتخذت الإسلام دینا ؛ وحتی الذین بقوا علی دینھم من فرس وہیزنطیین وھذود 
وأتراك ونصاری وبربر ۔. وقد کان للفنون بصورۃ عامة وللفن المعماری بصضة 
خاصة مکانة کبیرۃ عند حکام المسلمین وأمرائھم وملوکھم ؛ وکان الفذانون علسی 
مواهبھم فی تشیید المبانی وتزیینھا وزخرفتھا وتاٹیٹھا ء فینفق علیھا الم۔ال بکل 
سخاء وکرم ء بدفعھم إلی ذلك رغبة فی تخلید م۔۔۔۔ُاثرھم وأمجادھم ؛ فالمس.(4۔اجد 
والمدارس ودور الشفاء والقصور والقلاع الحصینة والحدائق الغناء انت تشلیپید 
کلھا بأمر ھؤلاء الحکام وتحت إشرافھم ؛ فیعنی بزخرفتھا وتجمیلھا لتحمل اس.مھم 
فی الحیاۂ وتضم رفاتھم أحیانا بعد الممات ء وھکذڈا کان الفضن دوصسافضی خدمة 
الأمراء والسلاطین وحاشیتھم المقربین وتبعا لمستوی ثقافتھم وذرقھم کان الفن 
المعماری یأخذ اتجاهھ ونتطور أسالیبه وئتنوع زخرفتھ . 

وبنظرۃ عامة نلقیھا علی ' الفنون الإسلامیة واٹرھا علی الحضارۃ الإسلامیة 
-: نجد أنھا أحد الفنون العظیمة المشھود لھا بالروعة ء انتشرت مع اتساع الدولۃ 
العرببة الإسلامیة حتی بلغت أوج عظمتھا مع مرور الوقت .. ولو أنھا فذ-ون لم 
تجد لھا نصیباً وافرا من التقدیر والعنایة عند المؤرخین وعلماء التخصص او من 
الشھرۃ فی العصور الحدیثة ! 

ولولا جھود الرواد ( أحمد فکری ء وفرید شافعی ء وعبد الرحمن زکی ؛ 
ومحمد عبد العزیز مرزوق ٠‏ وحسن عبد الوهاب ء وعبد الرحمن فھمی ء وکس۔۹ال 
الدین سامح ء وحسن الباشا ‏ والسید عبد العزیز سالم ء ومحمود اأحم۔۔ الحفنی ) 
وغیزھم فی العصر الحدیث ء والجھود المبذولة أیضا من المھتمین بالاأثار والفنون 
الإسلامیة والموسیقی العربیة ء لما أصبح لھذہ الفنون مکانتھا الحالیة ۔ وتوجد ھذہ 

اب 


الفنون ممثلة اصدق تمثیل فی مجال الاثار الإسلامیة وما ارتبط بھا مسن عمصائر 
دیلیة ودنیوبة وعسکریة وخزف ونحت وتصویر وتعدین وزجاج ونس٭۔یچج . وقد 
عرفت أو صنفت الفلنون الڑإسلامیة إلی الفنون الکسبری وص|ی العصارۂ والنحست 
والتصویر والفنون الصغری أو التطبیقیة ء وھ...ی الخزف والنسسیج والخشسب 
والمعادن وتصمیم الکتپب وتزپیٹھا وتجلیدھا وتذڈھیبھا ؛ ولاشك ان الع (۹ارۃ قسامت 
بدور رئیسی فی فترۃ الإنجاز الحضاری الإسلامی التی امتدت لعشرۃ قرون مسن 
الثامن إلی الثامن عشر المیلادی ء وقد ترکزت جھود الفنان الەسسلم فسی الفذسون 
التطبیقیة ونجحوا فی رفعھا إلی مرتبة الفنون الکبری ؛ ومع أن الفن الإسلامی کان 
ورثة عدد کبیر من وسائل وأنماط الزخرف التی طورھها السات۔-ٴُانیون والاغخریحق 
والفنانون المسیحیون فی آسیا الصغری ومصر وسوریا ء إلا أنھم فی الواقع نبذوا 
الکثیر من ذلك الأثر الثقافی کاشیاء لا تلائم الحیاۃ الإسلامیة ء أما ما احتفظوا ہه 
منھ فقد حوروہ خلال قرن واحد بعد ظھور الإسلام ء واصبح ابرز عنصصرفی 
الفن الإسلامی هو وفرۃ الزخرفة المصممة والمصنوعة بعنایة فائقة حتی انھا کثیرا 
ما تبدو کنوع من النمو الطبیعی ط۷٥٥‏ آ٢۲‏ ن٥٥آ‏ تتداخل اجزاؤہ وتتکرر إلی مل 
لا ٹھایة ء مظھرہ رقة الشعور بالتجرید الإسلامی للورقة والتوریق والنوع النب۔۔اتی 
٭٤6فء‏ وقد عزز الفنان المسلم تلك المفاھیم التجریدیة فی کل فنونھ ب۔الخط 
العربی الجمیل ء فالخط العربی رباط یوحد الشعوب الإسلامیة روحیاً ء وقد طبمت 
اشکاله المتعددۃ المتنوعة المرنة فی کل العصور لکی تصبح العنصر الاکٹر جال 
فی الفن الإسلامی کما استخدم فی أوروبا فی زخرفة النسیج والمعادن ۔. ۔. الخ ۔ 

وحالیا بجد الفن الإسلامی بدایة نھضة جدیدۃ باستخدامهھ فی مجالات مختلفة ء 
کما أن المھتمین بدراستھ یطورون وبعدلون معلوماتھم باستمرار مع ازدیاد حركۃ 
الکشف الناتجة عن الحفائر الجدیدۃ فی المناطق الإسلامیة المہبنكژسرۃ خاصة فسی 
. سورہا ء الجزیرۃ العربیة ء وفی الأخیرۃ : تکشف لنا الحفائر عسن الجدیسد حیسث 
کائت معلوماتنا عنھا - فترۃ ما قبل الڑإسلام - محدودة . وتھتم ال۔-۔۔دول العربیة 
والإسلامیة اهتماما خاصا بالآثار والفنون ء فھذہ مصر أقامت فی جامعاتھا اأقساما 
خاصة لدراسة الآّثار والفنون الإسلامیة : لتخرج لنا جیلا جدیدا متخصصا ودازسا 
ء وھذہ أیضا سوریا والأردن والسعودیة : تھتم بھذا الفرع اهتماما کبیرا ء ودخلِت 
دول الخلیج والکویت ھذا المجال من أوسع أبوابھ ء وإن کان ذلك ما یزال فی أول 
الطریق ہ ولكکنھا ہدایة طیبة وتبشر بالخیر ۔ 

وانثشرت الفنون الإسلامیة : زمانا مع اتساع الدولےة العربیة الإِسلامیة ؛ 
ومکانا : علی ھذہ الرقعة الواسعة من العالم الماھول الممتد من ' المغرب والأئدلس 
”غربا حتی حدود !لصین شرقا ء ہما فی ذلك الھند ء ومن آسیا الصغری شملا : 
حتی المحیط الھندی جنوبا ء ووصل ہإلی أوروبا الشرقیة وجنوبی شرقی آسیا ء بلىی 
إلی غرب أفریقیا وأوسطھا ۔۔ ووصلت تاثیراتھ إلی مناطق آخری کثیرۃ . و 4838ا 
نری فھی رقعة واسعة من اللأرض تضم الکثیر من الشعوب الذین کانوا بدینون فی 
الغالب بالدین الإسلامی ء یئکلمون العربیة فی اغلب المناطق . ویستظل الجمیسع 
بحکم إسلامی لا یعرف إِلا التسامح والعدل والمساواۃ ء فاطمان الفنان علی حیاتھ ؛ 


١ 


فابدع وحصل علی حقوقھ ء فأنتج وابدع ء وشجعھ الحاکم فاعطی کل ما یملك مسن 
تفنن ء ولذا جاء إنتاجھ عظیما رائعا ۔ 

وعن البدایة والأصل نجد ان " الفنون الإسلامیة ' لم تنشا من فراغ حض٘اری 
ء فقد قامت الدولة العربیة الإسلامیة ء واحتك العرب المسلمون بالشرق الممثل فی 
'' الدولة الساسائیة " وبالغرب الذی کان یعرف وقٹثذ ' بالدولة البیزنطیىة ' ء ولما 
فتح المسلمون البلاد + وائسعت رقعة دولتھم : لم یقفوا عند حدود الفتح بل احثئگسوا 
حضاریا بحضارة ' بنی ساسان ' التی ورثت الحضارۃ ' الاکمینیة ' و ' الفرثیے ' 
فی ' فارس 'ء کما أنھم احثکوا أیضا بالحضارۃ ' البیزنطیة ' التی اس۔۔۔تقت ھی 
الأخری من حضارات سابقة لھا ؛ ولکل فنونھا المتمیزۃ ء بالإاضافة لے الفنسون 
المصریة القدیمة والمرحلة ''القبطیة ' فی مصر ء وتاثر_ا أیضا بفنون آخری . 

احتلكک العرب المسلمون فی دولتھم الفتیة الجدیدۃ بھذہ الفنون رائقی امْحشق 
تلك الفنون العناصر الزخرفیة التی تلائم الدین الإسلامی .. اأخذوا منھا وأاض>-افوا 
إلیھا ء حتی تتناسب مع ذوقھم الفنی ء وطبعوھا بطابعھم آلخ۔-اص ء وأخرجوھما 
إخراجا فنیا جدیدا یتسم بالتجرید .. ثم طوروا فأحسنوا ء وذانت النتیجة فنا جدیدا : 
هو ' الفن الڑإسلامی ' ء وفی أول الأمر نثیجة لھذا الاحتكاك کان ھناك أثراً واضحا 
لھذہ الفنون فی الإنتاج الفنی الإسلامی المبکر ہ فمثلا وجدنا فی العمائر الإسسلامیة 
المبکرۃ ھذہ الأعمدۃ ذات الطرز ' الدوریے ' ء "التوسکانیة ' و ' المرکبۓة 'و ' 
الکورنثیة " وغیرھا وھی من اأصول یوئانیة ورمانیة .. أو أاعصكدۃ من طرز " 
ساسانیة " ووجدنا فی الزخارف ااحبیبات المتکررۃ علی إطار الضورۃ ذات الأاصل 
الساسانی ء وکذا وجدنا الزخارف " المصریة ٭ ؛ واستمر الحال کذلك فسدرا مسن 
الزمان إلی أن جاء الیوم الذی اصبح لافن الإسلامی ط-رزہ ومدارسے ء واتجه 
الفنان المسلم اتجاھا جدیدا حتی جاء إنتاجه متمیزاً . وقد بدأ الفن الڑسلامی یاخذ 
شکلھ الجدید ویستقل بذاتھ علی نحو ما جاء بطراز ' سامرا ' الثالٹ و " سےامراء ' 
أو ' سر من رای ' وحتی أصبح للفن الإسلامی خصائص تمیزہ عن غیرہ . 

وبرغم ھذہ البدایة إلا أن الفن الإسلامی لھ مدارسه اامخثلفة ‏ ون کانت کسل 
ھذہ المدارس تنبع من بوثقة واحدۃ ء حیث ذابت الشخصیة المحلیة لکسل الأقطسار 
الداخلة فی الدولة ہ وإن ثمیزت المدارس عن ہعضھا فی جزیئات التطبیق ء وقد 
نشأت الکثیر من المدارس فکان من اشھرھا الطولو۔ی والفاطمی والس-لجوقی . 
والمغولی والئیموری والصفوی والمغولی الھندی ء والترکی ء والأندلسی .. إل۔-ی 
آخر ھذہ المدارس المعروفة فی الفنون الإسلامیة ء گل لھا ممیزاتھا التی لا تخفسی 
علی رجال الفنون والأثار ۔. 

وقد اتجھ الفن الإسلامی فی عصر الدولة الأمویة إلی مسایرۃ الفن الب-یزنطی 
لوجود الأخیر بالشام وقتثئذ ء بل وقبل الفتح الإسلامی لھذہ البلاد ۔ وکما نعلم فالفتح _ 
الإسلامی لا ینھی الحضارۃ بل بٹاثر بھا ویؤثر فیھا ء حیث ان العرب أبقوا علسی 
الصناع والفنائین للاستفادۃ بھم ء وواضح ھذا الاستمرار فی الأ...(ار ' الامویة " 
بالشام ؛ فھذا ' قصیر عمرا ' فی صحراء الاردن ء و ' حمام الصسرخ "نجدھمعا 
متاثرین تماما بفکرۃ الحمامات القدیمة ء وإن کان الأمویون قد أضافوا للحمام بغرفه 


"١ن‎ 


الثلاث " الباردۃة ء والدافئة ء والساخنة '' أضافوا له : صالة للعرش .. وھذا دلال.۔ۃ 
علی استخدام الخلفاء لھذہ الحمامات ء بل إن التصمیم فی ھذین الحمامین قد ج۔۔ساء 
متاثرا تماما بالإنتاج البیزنطی المماثل للطبیعة ء إلا ان هذا التمائل یبدو واضحا فی 
الصور المرسومة بالفسیفساء علی أرضیة حمام ' قصر ؛فشام ' فی ' خریة المفجو 
' بالشام سواء ما هو زخارفه ھندسیة أو صورا طبیعیة لشجرۃ الرمان والغزلان ۔ 
ون ئکلمنا عن زخارف ' قبة الصخرۃ ' بالقدس فلن یشسغی الغلیسل ھذہ 
الوریقات القلیة للکلام عن درة الفنون الإسلامیة ء ابدع وآقدم العمسائر الإاسلامیة 
التی خلفھا الأموبون . خاصة وأنه من الضرورۃ أن نتتبع الآثار الباقية من العصسو 
الاموی وقت أن کائت دمشق عاصمة الدولة العربیة الإسسلامیة وهد۔۔اك سلسلة 
مہعماریة تبدأ بقبة الصخرۃ ة یصحبھا الجامع الأاموی بدمشق أقدم المساجد الإاسلامیهھ 
؛ شیدہ الخلیفة الأموی الولید بن عبد الملك بین عامی ۹۱۸۸ھ ؛ وقصیرا عمرا 
وحمام الصرخ وقصر هشام بخربة المفجر وقصسر المشتی وقصیر الطوبة 
وفصری الحیر الشرقی والغربی ؛ ومسجد حران وغیر ذلك ۔ 
وبعد انتقال العاصمة إلی بغداد فی عصر الدولة العباسیة بدا الفن الإسسلامی 
فی النمو ء فما ان انتقلت العاصمة إلی ' سامرا ' مؤقتا حتی وجدناا 2ی طرزھٰا 
الفنیة الثلاثة تطورا سریعا یبدا الفن الڑسلامی فی أخذ مکانھ فی الطراز الشالث 
حیث بدا الفنان المسلم یتجھ إلی " التحویر ' و ' التجرید ' . ففی اول طراز مد۔۔۔پا 
وجدنا شکل ورقفة العنب ذات الفصوص الخمسة ء وورقة البرسسسیم ذات الثلاش4 
فصوص مماتلة للطبیعة ء ثم بدأ التحویر قلیلا فی الطراز الثانی إلی أن تم التحویو 
. تماما فی الطراز الٹالث لیأخذ شکل ' الکلوۃ " أو ” علامة الاستفھام ” علی نمو 
رائع وجمیل ۔ حتی طریقة الحفر اخثلفت : فبعد أن کان الحفر عمیقا ء اصبح مائلا 
أو مشطوفا ء وبدات الأرضیات الناتجة من الحفر العمیق فی التحفة فی الاختفساء : 
اوقد اتجھ الفنان لنثك الطریقة 4 الجدیدۃ کوسیلة جدیدۃ لکی نتلاءم مع رغبتَه فی 
الإکثار من الإنتاج وکسب الوقث ۔ إذ أنه عمل قوالب سلبیة لتحفت۔۔۔ه یستطیع أن 
پستخرج بطریقة یقة الصب نسخا متکررۃ علی ھذہ القوال سب خاصة فی الألسواۓ 
المصنوعة من الجص ؛ وھکذا بدا الفن الإسلامی تظھر له ش۔_خصیتھ الواضمۃ 
تماما ؛ وانطلقت مدارس الفنون الإسلامیة تبدع فی إنتاجھا الفنی ۔ 


یی 


فنون العمارۃ فی صدر الإسلام ' العصسر الأموی" 


من المعلوم أن المسلمین فی بدء الدعوۃ الإسلامیة انصرفوا بجمیع قوامم 
إلی الفتوحات ولم یکن ھناك من مجال للاھتمام فی النواعی الفلیة والئٹ۔۔پید . 
وقد وجب تأسیس دولتھم الجدیدۃ تجنید جمیع القوی والطاقات لئٹشیست کیسان 
ودعائم ھذہ الدولة حتی استقام عودھاء وتبوأت المقام اللائق بھھا بیسن السدول 
المعروفة فی ذلك الوقت . فإذا ما تحقق للمسلمین ذلك انصرغفوا .سی التعسعسیر 
والبناء والتفٹن فی التجمیل والزخرفة ۔ وقد أخذ ھا الاتجاء والمیل یتبلور عصبر 
المصور الڑسلامیة التی تلت عصر التقشف الڈی نھچ عليه الخلفاء الل‌ائ۔.سدون 
(ر٥ض)‏ ؛ فصارت مدنھم وعماراتھم تظھر للعیان ھنا وھناك ءوأصبح للعمسارۃ 
الإسلامیة شخصیة معروفة ظاھرۃ تختلف کل الاختلاف عن تلك الشی شانت 
قائمة قبل الفتوحات ۔ 

لقد آنحصر ھم المسلمین وعناہتھم فی ہدایة حکمھم ؛فی بذساء المساجد 
والجوامع ودور الإمارۃ فی المدن التی اسسوها أو التی فتحوھا ۔ وهذہ الأہنیےة 
ون تعددت أُصولھا واختلفت مواد إنشاٹھا إلا اُنھا حافظت علی نظامھا التقلیدی 
الڈی رسمھ المسلمون الأوائل فی ہلاد الحجاز ؛ حیث اأشرق الإسلام أول مسا 
اأشرق علی الوجود. فکانت العقیدۂ الإسلامیة العامل الأول لوضسع طسراز ذی 
والجوامع الأولی . فمسجد المدینة المنورۃ ءالذی شید فی زمن الرسول الأعظسم 
(ص) سنة ٦٦٦م‏ ءیمکن اعتبارہ النموذج الأول للساجد والجوامع التی ہنیست 
بعد ذلك فی مختلف الأقطار الإسلامیة مع شئ ہسیط فی التطوبسر والتحویسر 
؛وعلی غرار هذا المسجد بنی المسلمون مسجدی الکرفة والبصرۃ فی العسراق؛ 
ومسجد القیروان فی تونس؛ ومسجد عمرو بن العاص فی الفسسطاط ء؛وان لسم 
پکن لھذا المسجد الأخیر صحن ممُكُشُوف کالمساجد الأخری فی بسسادئ الأمىسر 
ولاللثكإ أن المساجد بیوت اللہ سبحانھ وتعالی ءیینیھا العیك(ٛاد ویوقفودھا علسی 
عبادته ء لیعبروا بذلك عن شکرھم إیاہ ولیستزیدوا من فضلھ . وقد قال سسبحانھ 
فی سورة النور (سورۃ ٤‏ ؛آیات ۴۸-۷) : 

'ٹی بیوت اذن اللہ أن ترفع ویذکر فیھا استه ء یسبح لهھ فیسھا بالفدو 
والآصال . رجال لا تلھیھم تجارۃ ولا بیع عن ذکر اللہ واقام الصسلاة وإیتساء 
الزکاۃ . یخافون یوما تتقلب فٔیه القلوب والأبصار . لیجزیھم اللہ آحسلنن دسا 
عملوا ویزیدھم من فضلہء واللہ برزق من یشاء بغیں حساب ''۔ 

ومن اأصول وقواعد الإسلام ان أی مکان نظیصف بخصحصس للصلاة 
وبقصر علیھا فھو مسجد ءولا بشترط فی المسجد بناء ولا هیئة معماریة ومن 
أحادیث الرسول صلی اللہ عليه وسلم : "'جعلت لی الأرض مسجدا وطحھورا " 
حتی الجدران لا ضرورۃ لھا ءفقد اتخذ المسلمون فی الأجیال الاول۔سی مساجد 
ھی قطع من أرض فصلوھا عن غیرھا بخندق یصونھا من ولوج الناس إلی۔۔یا 
دون طھارۃة ویمنع کكذلك دخول الحیوانات إلیھا ءومثال ذلك مس۔۔جد الکوض9ة 


۷ 


الأول: الذی لم کن لھ جدران ہوفی بلاد الإسلام جمیعا مساجد لیس لھا جدران 
أو اُحمدۃ أو سقوف؛؛ وإنما مساحات صغیرۃ مصونة عما حولھا بأی صورۃ من 
صور الصیانة ء تفرش بحصیر أو نحوہ ء لیقوم الناس فیھا بصلوانسھم .وفی 
بعض مساجد الإسلام الأولی لم یعرف الناس حتی ف...9رش الأرض ب-۔الحصیر 
؛فکانوا پفرشون الأرض بالحصی 'الزلط الصغیر' الجاف النظیف فإذا اتسسخ 
رفعوہ واستبدلوا بھ غیرہ ۔وھذہ المساجد البسیطة ترمز بیساطتھا إلی جانب هام 
من جوانب العقیدۂ الڑإسلامیة ءفان عفیدة الڑإسلام پسر لا عسسر: وواضص. لا 
تعقید لھا ولا تکلفة ء والذین پعجبون بوضوح الإسلام وب۔۔سدہ صن الکلسفء 
بعجبون ہھذہ المساجد البسیطة ءٴ'نھا مجرد أماکن طاھرۃ یقف فبھا المؤمن ہیسن 
بدی رہھ واعتمد المسلمون فی ول الأمر فی صناع وفنانین سن المسصیحییپن 
والسوربین الذپن تثلمذوا عليھم ؛ ونشا علی ید الجمیع الطراز الإاسلامی ۰ 

ونبس باستطاعتنا نکران مقدار استعانة المسلمیں فی آوائل ىھضتھم ہرچال 
الفن وااصناعة من اھل البلاد التی کانت ذات حظ وافر مں الحمضارۃۂ فی ذل..ك 
األعید . فالعمارات ۱ لإسلامیة القائمة فی العالم الاسلامی ٭الممند مسں الٹصیں شلو قا 
لی الأئدلس شربا: اشترگ فی اظھار دقائقّھا و نفصیاٴنشھا المپتکسر ة سے ع 
ومعماریون من مختلف الجسیات و الامم التی ائخدت الاسلام دیداء وحنی الدیی 


-.-۳ 


ہقوا علی دینھم مں فرںل وبیرںطپیں وھنود وأتراك ودصاری ومغول وبربر 

وڈہ کان للفتنوں ہبہصورۃ ضامة وللفن ألمعماری دصور ڈ خاصسىےس 4 مگائسة 
کبیرۃ ند حکام المسلمین ولمرائھم وملوگھم ہوکاں الفد۔۔سانوں علسی اختسلاف 
جنسیاتھم ظفروں بالتقدیر والمکافأۃ مس الحکام الذیں یعلو لھم استغلال مو اھبھم 
فی تشیہد المبانی وثرہینھا ورخر فتھا وتائیٹھا ءمنفقیں علیھا المال بکسل سسحاء 
وکرم ءبدفە ہم إلی ذلك رغبة فی تخلید مأثرھم و امجادھم 

فالمساجد والمدارس ودور الشفاء و القصور و القلا ع الحمصیدے و الحدائسق 
الغذاء؛ کانت تشید کلھا ہأمر ھؤلاء الحکام وتحت إشر افھم ؛فیع.8.ؿ(8(ی ہرخرفکشھا 
وئجمیلہا لتحمل اسمھم فی الحیاۃ وتضم رفاتھم أحپانا بعد الممات وھکذا کسان 
الفن دوما فی خدمة الأمراء والسلاطین وحاشیتھم المقربین . وتبء ُا لمسستوی 
ثقافتھم رذوقیم کان الفن المعماری یاخذ اتجامه وتطور أسالیبھ وثتنوع زخرفتھ 

ہدُت خصائص الفن المعمری الإڑسلامی تظھر عندم9ٛا أأخْذ المسسلمون 
یجمعور شتی الطرر المعماریة القدیمة ویطبەعونسھا بطسابع دیذڈسھم اا جدیسد:؛ 
وبظھررنھا للعا شا جدیدا مثمیزا متطور! عن غیرہ مسن الفذنسون المعماریة 
المعرومة فی العالم . وإن اکثر هذا التطور نلمسه فی طراز بناء المساجد حتسی 
أصبج بشمل الظواھر الرئیسیة ''ەسجد ء کتعدد أروقة المسجد ورفع الس۔۔۔قوف 
علی اأعمدةۃ من الحجر والرخام ءوشکل الاأقواس والقناطر التی تحمل سقوفا می 
خشب الساج او القبابء أو التی ثعلوا النوافذ والاٴہواب الخ 
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البدایة ھی المسجد النبوی فی المدینة: 

رمز البساطة المطلقة فی مساجد الڑإسلام هو مسجد الرث۔۔۔ول صلحی اللہ 
عليه وسام فی المدینة شرع الرسول فی بنائه فی الشھور الأولی من اسستقرارہ 
فی المدینة ء وکان مجرد الانتھاء من ذلك المسجد إیذانا بقیام الدولة الإسلامیة ء 
فقد أصبح لھا مرکز یتجمع المسسلمون فيه وحولھ ءولقد بنذ۔سی الس جد لاقامة 
الصلوات ولکنھ لم یلبث أن أصبح مرکزا لتجمع المس...۔لمین ورمسزا ملموسا 
لوحدتھم فإن المسجد ہیت اللہ ءولکنھ ہیت المسلمین أیض.ٰا ؛ هك یتلاقون 
ویتجمعون ویتبادلون الرأی ویحسون بوحدتھم اإحساسا مباشرا. 

وعندما ابتنی الرسول صلوات اللہ عليه حجراتھ فی رکہن من صصن 
الجامع ؛ اصبح المرکز السیاسی لأمة المسلمین ؛فان النبی والقائد یقیم ھذ۔۔اك ء 
ویجتمع فیه بأصحابھ ویتبادل معھم الرای ویتخذ القرارات ۔ ای أن ذلك الإنشاء 
البسیط کان فی واقع الأمر حدثا هائلا فی تاریخ البشر : کان إیذانا بمیلاد وقیسلم 
دولة الإسلام ۔ کان نقطة الہدایة لملك الڑإسلام الشاسعع ء وکان اپسسا ملبےع : 
الحضارۃ الفكریة الإسلامیة بشتی فروعھا ءفھنا کان المسلمون بسمعون آخر مل 
أوحی إلی نبیھم من آی القرآن الکریم ءوهنا أپضا کانوا یجتمعون بأھل الذکسر 
منھم ء بسألونھم فی أمور دینھم ودنیاهم ءوھنا ایضا سواء فی الجامع أوا فی 
جلساتھ وسط صحابته-آلقی الرسول الکریم بالجانب الأکبر من حدیڈے النب-وی 
الشریف. ومعنی ھذا أن المسجد لم یکن مجرد مکان لاقامة الصلسوات آ؛بسل 
أُصبح منذ إنشائھ جزءا من بناء الأمة الڑإسلامیة ء یژدی لھا الوظسائف الدینیےة 
والسیاسیة والاجتماعیة. 

ولھذا کان أول ما تعود الفاتحون المسلمون علی عمله بعد إتمام الفشح لأڑی 
بلد هو إنشاء المسجد الجامع ء لان قیام ھذا المسجد معناہ امتداد الإسسلام إلسی 
ذلك البلد ودخولھ فی نطاق دولة الإسلام ومن القواعد الأساسیة التی سار علیہھا 
بناۂ دولڈ الڑإسلام الکبری أنه لا پمکن التخلی عن قطر یقوم فی عاصمتھ مسجد 
جامعەفإذا لم ینشئ المسلمون مسجدا جامعا فی قلب قطر من الاقطارہ لم یکسن 
علیھم باس بالارتداد عنه إذا اضطرتھم ضرورات عسکریة أو سیاسیة إلی ذاك 
ومن أمثلة ذلك ان إنشاء عقبة بن نافع للمسجد:الجامع فی القیروان فیا بیسن 
سنثى٥٥-٠٥ھ_٠‏ ۷٦-٦٥1۷م‏ أصبح إلزاما للدولة الإسلامیة بالمحافظة علسی 
ولایة أفریقیة وھی تقابل الجمھوریة التونسیة الیومء فاصرت علی ذلك رغ..م 
الورات المتوالیة التی قامت فی ھذہ الناحیة وکلفت المسلمین ألوفا من الشپداء 
حتی اسثقرت قواعد الإسلام فی البلاد ثم امتدت حتی شمات المغرب کلھ قبسل 
ذلك -سنة ۳۱ھ /٦٦٣م-کان‏ عبد اللہ بن سعد بن أبی سرح قد فتّح شلمال 
السودان بانتصارہ فی واقعة دنقله ءولکنھ لم ینشئ عقب انتصارہ مسجدا جامعا 
فیھا ء ومعنی ذلك انه لم تقم فی شمال السودان آنذاك جماعة إسلامیة ءونتیجة 
لذلك لم تکن الدولة ملزمة بمواصلة الفتح فی السودان فتاخر فتحے وإِسلامه 
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کثیرا ۔ ولم یکن المسلمون الأول بلجاون إلی اتخاذ الکنائس مساجد جامعة فسی 
البلاد التی فتحوھا. 

وکل ما نقرأہ عن ذلك غیر صحیح ؛ وھو من اختلاق کت.۔4اب العصسور 
المتاخرۃ أو من اختلاق بعض المستشرقین من أمثال لیونسی کایتسانی ٥٥ا‏ 
مما٥٥0‏ و ك.کریسنویل ٥٥٥0۔1‏ ممن عز علیھم أن یسلموا بأان المس۔۔لمین 
ابتدعوا عمارۃ مساجدھم علی نحو فرید یجمع بین البساطة المطلق۔ة4 والوفساء 
بالغرض ءویفتح الباب أمام التجدید والابتداعءفلا فی بیت المقدس ولا فی دمشق 
ولا فی مصر أو المغرب: أو الائدلس استولی المسلمون علی کنیسة وحولوص4ا 
إلی مسجد . ولقد کثر کلام الناس فیما زعمه المقری المؤرخ من أن الس۔س۔لمین 
عندما دخلوا قرطبة شارکوا المسیحیین کنیستھا ؛ ٹم اشستروا النصصسف الب 49اقی 
عندما جاء عبد الرحمن الداخل وأنشثوا جامعھم .. لی آخر ھذا الکلام الغریسب؛ 
الڈی لا یزال پرددہ بعض المؤرخین المحدثین . 

وقد راد الأثری الاسبانی فیلی(سس ایرد۔ُاندث 118000008 ١[(×‏ ء ان 
پتحقق من ذلك فقام بحفائر فی کل ناحیة من نواحی مسجد قرطبةء وذھب مع 
العمق إلی عشرۃ أمتار ء فما وجد اُٹرا لأی بناء س4٘ٛابق لا کنیسة ولا غبر 
کنیسة ءوقرر ھذہ الحقیقة المھندس الاثری لیوبولدو توریس بالبسں ٥٥اہمہ]‏ 
٥ە‏ اا2 ٦07٥٥‏ فی کتابه الکبیر عن الفن الإسلامی الندلس-سی فی عصری 
الإمارۃ والخلافة ۔ وماذا کان یحوج المسلمین إلی تجشم عناء التفكف4ٛاوض مسع 
المسیحیین علی أخذ جزء من کنیستھم فی حین ان إنشاء المس۔۔۔جد علی ارض 
فضاء أبسط وأسھل واقل تکالیف ثم هو لا یؤلم مشاعر أحد من الناس ؟ حقا لقد 
أنشاً المسلمون مساجد فی موراضع أبنیة قدیمة مھجورۃ-کالمعابد الوثنیة مشڈےلا- 
لکی یستفیدوا من جدرانھا وأرضھا المبلطة بالحجر ء وھذا أمر لم یعارض فيےه 
مسیحی أو قس ءلان ھذہ المبائی کانت خرائب مھہورة ولقد استسھل العصسرب 
ذلك أحیانا ۔لأتھم کانوا یجدون فی ھذہ الخرائب أعمدۃ وأحجارا تعیذ۔هم علی 
ریو ہو 

وقد اثبت باحٹون آخرون عدم صحة ھذہ الادعاءات فیما یتصل بمس.۔اجد 
أخری غیر مسجد قرطبة ءوقد تکلم عن ذلك بتفصیل الأثری المعروف اسستاانا 
الدکتور أحمد فکری فی مدخل کتابهھ الجلیل عن مساجد القساھرۃ ومدارسھا ۔ 
ونسنٹنی من ذلك ما فعلھ الأتراك العشمانیون فی الاستانھ وبعض ما فتحوہ صن 
بلاد الدولة البیزنطیة ۔ولکن ھذا رد فعل لما کان الاہ۔۔۔بان یعملوته بمس.۔اجد 
الأئدس التی وقعت فی أیدیھم.۔وربما ۔نطق المعاملة بالمٹل جری علیھا خلفاء 
العثمانیبن فی ظروف تاریخیة معینة فی ترکیاء ولکتھ لم یکن 4.۔۔اعدۃ بسلامیة 
عامة ۔ 

عناصر المسجد النبوی الشریف: 

لکی نزید ھذہ الحقیقة وضوحا نعود إلی میلاد المساجد الإسلامیة ب9(۔ٌٛادثین 
بابیھا جمیعا وهو المسجد الأول الذی أنشاہ الرسول صلی اللہ عليه وسسلم فی 
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المدینة بعد شھور قلیلة من ھجرتھ ووصولھ إلیھا بعد ظھر الثانی عشسر مسن 
ربیع الأرل من العام الھجری الأول ٢٢(‏ سبتمبر ٦٦١م)..لقد‏ +43(34(64ان وصسول 
الرسول الأاعظم إلی قباء ثم انتقاله بعد ذلك إلی دار أبی ایوب الأنصاری فی 
منازل بنی عدی بن النجار فی وسط سھل المدینة آنذاك ءکان ھذا إیذانا بانتشؿ4سلر 
الإسلام فی المدینة ۔.فقد التف المسلمون حولھ ء الأنصار والمھاجرین بتلقسون 
توجیھاتھ ویبادلونھ الرأای فی تنظیم أمر المسلمین ۔ 

ومن اأول الأمر استقر رای الرسول علی إنشاء مسجد لاقامٰة الصلاة 
ولیکون مرکزا ملموسا لوحدتھا ‏ وقد اختار الرسول للمسجد قطعة أرض کانت 
مھملة بنبت فیھا عشب وشجیرات صغیرۃ ءوکانت فیھا منخفضات یتجمع فیسھا 
ماء آسن ءوقد اتخذ الناس فی بعض فواحپھا قبورا.. قام الرسول مع أصحاب-> 
بتنظیف ھذہ الأرض وتسویتھا ءونقلت التبور إلی مکان بعبد شسرقی مُوضلع 
المسجد ءوقد عرف ھذا المکان بالبقیع؛ وأصبح مقبرۃ للمسلمین ہ وأول من دفن 
فی عثمان بن مظعون . وبقال ان الرسول الکریم اشستری ھذہ الأرض صن 
صاحببھا ءوکانا غلامین یثیمین تحت وصایة أبی امامة اُسعد بن زرارۃ .وھہذا 
ضا غیر صحیح لأئنا سنجد ھذین الغلامین بین المقاتلین فی بدر بعد ش۔۔۔ہھور 
قلیلة ءولم یکن الرسول پسمح للغلمان بالاشتراك فی الحرب ؛ومعنی ھذا ان ھذہ 
الارض لم نکن للغلامین ہوإنما کانت ملکا للمجاهد أبی امامة اسعد بین زرارۂ . 
وکان یصلی فیھا مع أصحابھ قبل ھجرۃ الرسول صلی اللہ عليه وسلم ۔ وعلسی 
أی حال فقد کان الاتفاق ہین الرسول وأھل المدینة یعطيه الحق فی التص8سرف 
فی ای قطعة أرض مھملة لا ینتقع بھا أحد ۔ ود حث الرسول أصحابھ علسی 
استصلاح ھذہ الأرض ء وکاز لذلك اثر بعید فی نھوض العمران فی المدینة ۔ 

وکانت مقایبسں المسجد أول الأمر ۷۰ ذراعا فی ١٦‏ اوالذراع المقصسود 
ھنا طوله ٢٢٥‏ سنتیمترا ای أن مساحة الجامع الأول کانت علی وجھ الاقریسب 
5 ,1مترا :ای آنه مربعا أقرب إلی الاستطالة . وقد جعل الرسوں مفسنن 
أول الأمر للجامع قبلة ء ای اتجا١ا‏ محددا یجعل المصلون جمیعا وجو هھم قبالتھ 
٠‏ وکانت القبلة الأولی تجاہ بیت المقدس . ونعتقد ان جدار القبلة ھذا -وطوله 
٥‏ مترا- هو اول ما بنی ءفقد حفروا لھ اُداسا عمقھ متر ونصسف وبنسوہ 
بالحجارۃ المنضدۃ ای المصقولة :اما ہقیة الجدران فکانت من الطوب اللبسن أی 
الطین غیر المحروق ۔وقد قامت ھی الأخری علی أس۔۔اس حجسری . وکسان 
ارتفاع الجدران ''بسطة' ای طول رجل مبسوط القامة ء وھو تعببر معدہ مستران 
تقریبا ۔ فی نصوص اخری نجد ان ارتفاع الجدران کان ٣۔۳‏ مترا ۔وھذا القولِ 
الثانی بنطبق علی ارتفاع المسجد بعد أن وسعھ الرسول وزاد فيه ۔ فی ناحیسة 
القبلة جعل الرسول ظلة ئقوم علی جذوع تقوم بوظیفة الأعسدۃ ےم سسقفوھها 
بعوارض من جذوع النخل أیضا وطرحوا علیھا السعف والجری-د . رضعدث 
کل نخلة ونخلة ۳ امتار تقریبا ۔ 
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فی صدر المسجد أپضا حددوا موضع المحراب وعلموہ بعلامة مصیزةۃ 
؛والی جانب المحراب بنوا جزءا مرثتفعا لیقف عليه الرسول صلی الله علیےه 
وسلم إذا خطب. ھذہ ھی بدایة المنبر ۔ وفتحت فی جدران ھذا الس۔۔۔جد ٹثلاٹڈة 
أبواب : واحد فی الجدار الشرقی ؛والباب الٹانی یقابله فی الجدار الغربی +أملسا 
الباب الثالث فکان فی وسط نفس ذلك الجدار الغربی ومعدسی ھذا أن مسجد 
و ا اکا کان یضم فی صورتھ الأولی وس 
الأتیة: ۱ 

کو سی سرففزی سا قد 

جزء مغطی من تلك الساحة یقع فی ناحیة القبلة ءھذا الجزء نسمیه بیست 
و رت ہت یب ےت تہ 
مسقوف: لم بکن ثمة ما بحجب نظرۃ المصلین إلی السسماءء حدّی إذا تطاب 
ا الأمر تغطیة مکان الصلاة فی المسجد إتقاء حرارۃ الشمس وٹقلبات الجو. ل۔۔ذا 
حرص المعماری العربی علی أن ثکون نظرۃ المسلم إلی السماء غیر محجوبة 
دوں ہیس ہو کو ہے سو وس سد جس 

مرف اتد 

قبلة محددةء یجعل المصلون جمیعا وجوهھم ناحیتھا عند الصلاة انت 
هذہ القبلة تتجھ نحو ب بیت المقدس بالنسبة للمدینة ء ثم حولت القبلة إلی الجنوب ؛ 
ای نحو الجدار الجنوبی المتجھ نحو مکة المکرمة وبیٹھا الحرام بالنسبة للمدینة. 

موضع محدد فی جدار القبلة یقف تجاهھ الڑإمام وھو المحراب ۔ 

بناء مرتفع إلی بمین المحراب لیقف عليه الخطیب فی صل_وات الجمع 
والأعیاد وھو 'المنبر' ۔ ۱ 

وھذہ العناصر الخمسة : الصحن وبیت الصلاة والقبلة والمحراب والمنبر 

ھی الأجزاء الرئیسیة التی لا یمکن أن یخلو منھا مسجد ٠‏ وکل ما عدا ذ(ڑك 
ا وعناصر إِکمال أتت فیما بعد ءومعنی ھذا أن مسجد الرسول صلی اللہ 
عليه وسلم احتوی علی العناصر ال‌ساسیة للمساجد ءوعلی الرغم من التط۔۔۔۔ور 
الشامل الذی مر فيه فن بناء المساج۔ عند المسلمین إلا أن أحدا لم یضف بصد 
ایام الرسول عنصرا آساسپا . ولن نمضی فی التاریخ لمسجد الرسول ؛فہذا 
تاریخ طویل ءولکن یکفی أن نذکر ھنا أن الرسول زاد فی مسجدہ زیادة کب-۔یرۃ 
فی السنة الثامنة للھجرۃ غاضیفت إليه خمسة امتار فی الشرق, وعشسرۃ امتسار 
فی غربھ وخمسة عشر مترا فی الشمال۔ 

ونتیجة لذلك اصبحت مقایبس المسجد ٣۰×٣٤‏ مترا مربعا تقریبا ءوعندما!۔ 
حولت البلة إلی الجنوب امر الرسول بإِنشاء ظلة آخری۔عد۔۔د جار القبلاة 
الجدیدۃ ۔ ای ان بیت الصلاۃ انتقل من الشمال إلی الجنوب. وکانتِ مقاییس بیت 
الصلاۃ الجدید وطریقة بناءہ ھی نفس مقابیس القدیم وطریقة ہناءہ . وقد سسمی 
بیت الصلاة القدیم 'الصٰفة" ءوکان یاوی إلیھا نفر من اتقیاء المسلمین أحبوا ان 


۲ 


یعیشوا دائما فی بیت اللہ وعلی مقربة من رسولهھ الکریم وھ سؤلاء ہم ال 
الصفة من صحابتھ الأعزۃ عليه من أمثال أبی ذر انغفاری؛ وعمار بن یاسسر؛ 
وخباب بن الأرت ؟۔ ولم یصل أحد إلی تحدید الجھة التی أقام الرت۔۔سول فیا 
حجراتھ التی عاش فیھا مع أزواجھ أمھات المؤمنین ءواأقرب الڈراء إلی الصحة 
-دون تاکید-إنھا کانت صفا من تسع غرف متجاورۃ تلتصق الجزء الجنوب۔۔۔ی 
من الجدار الشرقی ۔وکانت أبوابھا کلھا تفتح علی صحن الجامع ۔وجدیر بالذکر 
أنه لم تکن لھا آبواب من خشب: بل أرخیت علبھا ستر تقوم مقام الأبواب ۔ 

وعلی غرار مسجد الرسول قامت فی المدینة ألمنورۃ مساجد کثیرۃ علسی 
أیامھ صلی اللہ عليه وسلم ءوقد عد السمھودی عددا کبیرا منھا فی کتابھ الفریسد 
: وفاء الوفا بأخبار دار المصطفی (القاھرۃۂ ۱۹۰۹) وعلی طسرازہ أہضسا 
قامت المساجد الجامعة الاولی فی عواصم البلاد التی فتحھا المسلمون علی أیسلم 
الخلفاء الراشدین وہنی أمية وأهمھا: 

١-مسجد‏ البصرة ءآأنشئ سنۂ ١ھ-/‏ ٦٦٣م‏ علی ید عتبة بسن غسزوان, ‏ 
أقام سورہ أولا من البوص ‏ ثم بناہ ابو موسی الاشعری بالطوب اللبن:ثم بذ۔ساہ 
زیاد ہن أمیة بالحجر سنة ٤٢ھ/٦٦1٣م‏ .. 

۲-ومسجد الكوفھ :نشی سنة ١٠ھ/٦۳٣م‏ أو ۱۷ھ/۳۸٣م‏ علی ید 
سعد بن أبی وقاص. لم یکن لە جدار اول الأمر ثم عمل لهھ جدار من الب۔۔۔.-وص 
ثم بنی باللبن ءثم بالحجارۃ سنة ٥٥ھ/۱۷۰م‏ . ٰ 

۳-وثالٹ المساجد الجامعه مسجد عمرو بن العاص فی الفسطاط ہنی 
سنھ4 ۱ھ-/٦٦٣م‏ وتاریخ ھذا المسجد طویل ءفقد وسع وشدم وبنسی مسرارا 
عدیدة ۔ والمسجد الحالی لا یمت فی عمارتھ إلی المسجد الأول بصلۓة ءوھو 
حدیث البناء . 

٤-ورابع‏ المساجد الجامعۂ مسجد عقبة بن نافع فی القیروان :بناہ ذك 
الفاتح العظیم فیما بین سنتیٰ ٠و٥٤ھ۔/۰۷‏ ۷٦و2‏ ۷٣م‏ وقد مسر ھذا الس ےجد 
ایضا بادوار شتی فی تاریخھ ءولکن هیاتھ الحالیة اصیلة ترجع إلی ایام إبراھیم 
بن أحمد تاسع أمراء بنی الأغلب علی افریقیة وقد تمت سنة ٢٦۲ھ/۸۷۰م‏ . 

٥-وخامس‏ المساجد الجامعف هو المسجد الأقصی فی الفقدس. وبنساؤہ 
یرجع إلی أیام عمر بن الخطاب ء ولکن لیست لدینا فکرۃ عن صورتھ الأولٰی ۔ 
وقد أعاد بناءہ بالحجر ےد الملك ہن مروان سنة ٥۹ھ-./۸٦‏ ٦م‏ ؛أمسا الہذی 
اعطاہ صورتھ التاریخیة التی ظل محافظا علیھا رغم التجدید واعفٛادۃ ال'نساء 
المتکررینء فکان الولید بن عبد الملك سنة ۸۷ھ/٦۷۰م‏ .والولید من اأعصاظم 
البنائین فی تاریخ الإسلام ۔ ۱ 

وفذہ الخمسة إلٰی جانب مسجد الرسول صلی اللہ عليه وسلم ھی آبساء 
مساجد الإسلام کلھا۔ ویلی ذلك المسجد الجامع بواسط وقد بناہ الحمج.4(ِاج بسن 
یوسف سنھة ٤ھ|۷۰۳۰م‏ . والمسجد الجامع الأموی فی دمشق موھو من بناء 


۲۳ 


ا الولید بن عبد الملك فیعا بین سنة ۸۷ھ/٦۷۰م‏ وسنة ٦۹ھ۔/١٤۷۱م‏ . ومعظم 
ھذہ المساجد الجامعة الأولی مرت فی إنشاتھا الأول ہالمراحل النقلیدیة الثلالث : 
مرحلة کانت جدرانھا من البوص ۂثم حل الطوب اللبن محله ثم حل الأجسر 
أو الطوب المحروق أو الحجر محل اللبن . وھذھ المراحل تحدد تطور العمران 
فی عالم الإسلام ۔وتاریخ کل مسجد من ھذہ إہما هو جزء لا بتجزأً من تاریخ 
الڑسلام . 

المساجد بین البساطة والفخامة: 

وعلی الرغم من التطور البعید الذی مرت فیه مساجد الإسلام من میلادھا 
إلی الیوم ؛إلا إِنھا ظلت تحتفظ بعناصرها الرئیسیة الخمسة التی اکتملت لھا یلم 
. الرسول۔ وقد واجھ المعماربون المسلمون مشکلة عویصة کان علیم أن یجسدوا 
لھا حلا إذا أرادوا أن یسبروا إلی الأمام بأسالیب بناء المساجد علی نحو یتمشی 
مع ما وصلت إليه دولة الإسلام من ملك شاسع وتطور حضاری واسع المدی . 
فلم یکن من الممکن ان تصبح دولة الإسلام إمبراطوریة تمتد من حدود الصیسن 
إلی الأطلسی وتظل مساجدھا الجامعة سیاجات من البوص و اللبن تدور حول 
مساحات من الارض بعضھا مغطی بسقائف تقوم علی اأعمدۃ من جذوع النضل 
ولم یکن من الممکن کذلك ان تدخل علی المساجد عناصر لا تتفق مع طبیعتھا 
+أو عناصر تتعارض مع بساطتھا ءلأن ھذہ البساطة تعبیر ملموس عما تمتسازل . 
بھ العقبدۂ الإسلامیة من وضوح ویسر وبعد عن التعقید ۔ 

فکیف استطاع المعماری ان یجد حلا یجمع بین البساطة والفخامة ءوهھم ُا 
فی واقع الأمر نقیضان؟. معادلة عسیرۃ استطاع المعماریون المسسلمون حلھا 
بنجاح یدعو إلی الڑعجاب. لقد کانت إقامة الکنائس مشکلة یسررۃ الصسل علی 
المعماریین النصاری ؛لان الکنیسة بناء مرکب ۔فھی مکان للصلاة وفیھا س-جل 
للڈحوال الشخصیة لرعایاھاءوفیھا مکاتب للاأسقف أو القس ومس۔اعديه ہوفیسھا 
مخازن للذخائر وأدوات إقامة الطقوس من صلبان وکئوس واجسراس وکتب 
مقدسة وملایس لکل مرحلة من مراحل الطقوس :وفی الکنیسة اأیضسا خ۔۔وات 
للاعتراف وغرف لتغییر الملابسں ومساکن للقیسس أو الشمامسكف؛ وما الی نڑلے. 
. ای ان المعماری الڈی بضع تصمیم کنیسة یجد أمامھ متس2ععا صن المطالب 
للابتکار والتشکیل ٠‏ اضف إلی ذلك أن الکنائس ترحب بالتص۔_۔اویر والا۔۔ائیل 
وکل ما یساعد علی تجسیم العقیدۂ..أما المساجد فلا تقبل شیئا من ھذا علسی 
الاطلاق. 

وإنن فالفخامة بنبغی ان تنصب علی اشکال العناصر الأساسسیة الاولسی 
وكذلك علی المواد التی تبنی بھا ۔ والصور المبتکرۃ والزخارف واشکال الزینة 
ینبغی اُن تقتصر علی العناصر غیر الرئیسیة َِ الأعمدۃٌٗ والبولہك والش بابیيك 
والأبواب والسقوف والمآئن والقباب وما إلی ذلك . وھنا ینبغسی أنِ نقسرر ان 
المعماریین المسلمین وفقوا فی أعمالھم توفیقا فاق کل ما کان متصورا۔ 


٤ 


وعندما اُخذت الددولة بحظھا الوافر من الترف والرفاھیة علی مر العصور 
الأموی والعباسی والفاطمیٰ والایوبی والمملوکیە ادخلت زیادات ثانویة عل.۔سی 
ہناء المساجد ءفاضیفت إلیھا الأیوانات الواسعة والم-اریب المنمقَة والہ.آنن 
الشامخة المتعددۃ الشرفات ؛ناھيك عسن الإاسراف فسی الزخرفضھ والنقسش 
واستعمال اغلی المواد الإنشائیة وأثمنھا لھذہ الأغراض ؛کما ألے.حق ببعىض 
المساجد مدارس خاصة ومارستانات فیھا جمیع وسائل الراحة من سکن وطعام. 
ولذا نری المسلمین قد انتقلوا بعد فترۃ قصیرۃ من تاسیس دولهم فسی 
العھد الأموی -مجال البحث-ءمن القناعة بالضروری اللازم للحیاة البسیطة 
التی کانوا یحیونھاء إلی الترف والىذخ فی سبیل إقامة اجمل المبانی الفخمة التی 
تتفق ومرکز دولتھم العظیمة. ومن الأمثلة علی تفلنھم فی البناء ء؛وخاصة سی 
المساجد والجوامع۔:المسجد الجامع الأموی فی دمشق الذی تتمشسل فسی بنژڑاءہ 
ظواھر معماریة إسلامیة عدیدةء والذی فيه من الزخارف والفسیفس..۔اء ما لا 
یضاھیھا أی عمل ممائل عند الرومان۔ کما أن قبة الصخرۃ فی بیت المىس 
تعد روعة من روائع الفن المعماری الإسلامی۔ وآن اعظم أثر معماری ترکه 
المسلمون فی الأندلس المسجد الجامع فی قرطبة ءواجمل واروع ما فی قبة 
المحراب وعغاہة الأعمدۂ القائمة فی حرمھ والتی تحصسل صفیسن من العقسود 
المتعانقة کتعائق اغصان الأشجار ء وتغطی مساحة تزید علسی ۱٦٠٠١‏ مسٹتر 
مربع. وھذہ السعة لا یضاهیھا إلا سعة المسجد الجامع فی سامراء الذی تبل۔۔۔۔سغ 
مساحثھ مع الصحن والزیادات ف٥٦‏ مثر مربع۔وأان أهم ظاهرۃ معماری۔ة 
فیه استخدام الدعائم الأجریة الضخمة العالیة لحمل سحکفه الواسسع بدلا من 
الأاعمدۃ الحجریة أو الرخامیةء وکذلك طراز بناء المئذنة الحلزونیة المعروف۔ة. 
بالملوبة۔ وفی شمال أفریقیة تعد مئذنة القیروان الضخمة نموذجا رائعا لطسراز 
الصوامع المربعة التی کثر استعمالھا فی بلاد المغرب والأندلس ۔کما أن قصهؿكاب 
ھذا الجامع من أُروع مبتکرات الھندسة الإسلامیة ۔ 
لقد اتفق العلماء ومنھم العالم البحاثة الفرنسی "'جورج مارسسیه' ج00 
)1101 علی جعل آربع فترات کبری لتطور فن العكٛارۃ الإسسلامیة خلال 
الثلاثة عشر قرنا من تاریخ الإسلام ءوحددوا فی کل فترۃ من ھذہ الفترات مسا 
ہلغه هذا الفن من ازدھار وثقدم ۔ولیس من الغریب أن ترثیط ھذہ الفترات مع 
التاریخ السیاسی للعالم الإسلامی : لان التقدم والازدھار یتوقف عل.ی اسس 
معینة أھمھا الأاستقرار السیاسی فی البلدء وسیطرۃ الحاکم أو السسلطان فضفس ؛ 
ومقدار رغبتھ فی التەمیر والڑإنشاء ء ولھذا وجب ان نلم إلمامسا تامسا بتساریخ 
التاریخ وما أصاب الفن خلالھا من تطور وتغییر۔ ۱ 
فترۃ الأولی ؛التی بدأت فی منتصف القرن السابع المیلادی واس-تمرت 
حتی نھایة الفرن الثامن :انتشر فیھا'الإسلام ودخلت شعوب مختلفة٤٣ض-‏ سی ھٰذا 
الدین الجدید فاصبحت إمبراطوریة المسلمین تشمل بلاد الرافدین وفارس وقسما 


۲٢ 


من بلاد الھند حتی بلغت کاشغر فی الصین شرقا ءوبلاد سوریة ومصر وشمال 
أفریقیة والاندلس حتی وصلت قلب فرنسا غربا ۔ وقد کانت ھذہ الإمبراطوریة 
ٴ الواسعة کلھا خاضعة لحکم خلفاء وحیثما یکون مقر الخلیفة تکون عاصمة ملکھ 
؛فکائت المدہنة المنورۃ مرکز ھذہ الخلافة فی 9٥د‏ الخلفساء الر اشضدین لم 
أصبحت دمشق العاصمة فی عھد الأمویین ء وبعدھا بغداد مقرا لخلف..4اء بنسی 

وقد بینا أن البناء والاعمار فی عھد الخلفاء الراشدین کانت تتم٘ل فیےه 
البساطة المعبرۃ عن بساطة الدین الڑإسلامی الحنیف:فضلا عن امتندكساع ھسؤلاء 
الخلفاء (رض) عن البذخ والإسراف فی أموال المسلمین لھذا الغرض أما فی 
العھد الأموی غبعد أن أخذ المسلمون فی جمع شتی الطرز المعماریة المعروفة 
آنذاك ءبداوا فی طبعھا بطابع دینھم ؛:فاظھروا للعالم فنا جدیدا متمیزا عن غسیرہ 
من الفنون الِمعماریة الھلنستِیة والمسیحیة الشرقیة (البیزنطیة) لتفی بالمةقساصد 
التی یتوخاھا المسلمون لانیتھم ومنشآتھم ومن ھذا التحویر والامتزاج ظ۔۔۔۔یر 
طراز موی بدیع انتشر فی شمال افریقیة حتی وصل إلی الأندلس۔ 

السارۃ انوس سشسشسسشة 

أولا: العمارۂ الدینیة: ١-قبة‏ الصخرۃ بیت العقدس : ۷۲ مہ 

تمتاز قیبة الصخرۂ فی عالم العمارۃ والتاریخ والاثار بأنھا تتوسط بقعة 
اکثر بقاع العالم قدسیة وھی أولی القبلتین وٹالٹ الحرمیسن کت 
" والحرم المدئی وتعتبر قبة الصخرۃ من آبدع آثار الأمویین ء کما أنھا أقدم اٹسر 
إسلامی فی تاریخ العمارۃ الإسلامیة ‏ وتخطیطھا المعماری مشسل وحیسد لسن 
ینکرر مرۃ آخری طوال العصور الإسلامیة ولم پسبقھا تصمیم بناء شبيه ل۔۔۔پا 
فی تاریخ العمارۃ کله؛ وقد شیدھا عبد الملك ابن مروان سنة ٢ھ‏ ۱(ہ- 
۲ ا لتکون خزانة محکمة للصخرۃ الشریفة ء والقصد من ذلك هو حمای۔ة 
الصُخرۃ الشریفة من عادیات الزمن وعبث الڑإنسان ء وقد روعی فی ھذا البنساء 
أن یکون مزارا . ولذا صمم البناء بحیث یتسعع السرواق المحیط ب۔الصخرۃ 
لیستوعب اکبر عدد من الزوار ء وھذہ ھی الحكکمة فی زی۹4ادة اتس8اعه زیادۃ 
ملحوظة عن الرواق الاول الملاصق للابواب و الذی یقتصر اس8تخدامھ علسی 
دخول ھؤلاء الزوار وخروجھم ؛ فکان البناء مخصص لعرض تحفة ثمینه و 
الحفاظ علیھا. و لھذا أابضا روعي ان تکون فخامتهھ و عظمته بقدر قیمة ھذا 
الکنز الذي یضمه بین اجنحتھ۔و ھل ھناك عند المسلمین کنز آخر أکثر قدس یة 
من القبلة الأولی۔و لا شك أن عبد الملك ابن مروان رای ضسرورۃ أن یحمي 
الصسخرۃ و یحفظھا و یمجدھا و یخلد ذکراھا ؛ في الوقت الذي کان فيه عبد اللہ 
ابن الزبیر غریمھ في الخلافة بسیطر علیي الکعبة۔ کما أقیمت ایضا لتەافس 
کنیسة المسیحیین الکبیرۃ وتمتاز قبة الصخرۃ في عالم الفلون و الاا۔۔ار بانپا 
تتوسط بقعة من اکثر بقاع العالم قدسیة کما إنھا أقدم بناء عربي متکامل قسائم. 
فقد اندثرت الآثار الھامة التي بنیت قبلھا أو تغیرت معالمھا ء أما قبة الصضرة 
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فإنھا تحتفظ بجمیع عناصرها الفنیة المعماریة و الزخرفیة ء و قد ظلست بقة 
خالدة شامخة علي حالھا القدیم منذ اکثر من الف و ثلاثمائة عامء رغم عادیسات 
الزمن و رغم الترمیم والإأصلاحات التي تعرضت لھا علی مسر العصسور و 
السنین. 

و ثمتاز قبة الصخرۃ فیما تثمثاز بھ بفکرۂ تخطیط ھا و تصمیمها من 
مثلثات و مربعات و مستطیلات و دوائرء تتفرع و تتداخل و تتلاقی فيی حسلب 
هندسي بارع. بحیث تتناسق أطرافھ تناسقا رشیقاء و ترتبط حدودہ ارتباطكا 
وثیقاء بلغت دقة حسابه ما أدھش کبار أساتذۃ العمارۃ فی العالم فۂ۔۔۔-یدوا فسي 
إجماع بان ھذا البناء من اعظم المبائي الأثریة تناسقا و اتزانا۔ 

و کانت المسیحیة ھی الدین السائد فی منطقة الشام حتی الفة-حح العربسی 
الإسلامی. أی عندما استولی العرب المسلمون علسی القسدس عام ۱۷ ہھ۔ 
(۱۳۸م). وإذا کان تاریخ بناء القبة ھو عام ۷۲ ھ فمعنی ھذا أنه انثضی نحو 
٥‏ عاما منذ أن صارت منطقة الشام ومدینة القدس عربیة إسلامیة ء ولا ىك 
فی ان تزاید عدد العرب المسلمین فی تلك المناطق ء إما بالھجرۂ أو باعذ۔۔۔۹4اق 
الإسلام ء وبالتالی فإن أھل الشام ھم الذین تولوا بناء قبة الصخرۃ ومعظمھم من 
العرب وکثیر منھم من المسیحیین والمعروف أنه کان پشرف علی اعمال البنلء 
رجلان مسلمان ھما رجاء بن حیوی ویزید بن سلان ٠‏ 

و قبة الصخرۃ کان یطلق علیھا اسم جامع عمرہء لان عمر بن الخط۔4اب 
کان قد أقام فی موضعھا مصلی من الخشب؛ و کان أول ما عمله عند دخول .ه 
المدینة ان آزال ما کان علي الصخرۃ من الثلوث و أُظھرها للناس: ثم شید علي 
أنقاضه عبد الملك بن مروان البناء الحالي تخلیدا لذکری اولی القبلتین وحفظ۔۔۔ا 
للصخرۃ المقدسة و هي تقع في وسط ھضبة صخریة واسعة تس9می " الصرم 
الشریف" و بقع علي امتداد محورھها الرئیسي المسجد الاقص۔لی و قد وضع 
تصمیم ھذا ١‏ ٹر " کمشھد ' لیلائم الطواف حول الصخسر المقدسة للا-برك: 
والتي کان الحجاج بعثقدون أن النبي صعد عندھا إلی السماء في رحلة الإسراء 
و المعراج حین أسری بھ ربھ من مکكة إلیھاء و قد کانت ھذہ الصخرۃ مقدس8ےة 
قبل ذلك عند المسلمین والمسیحیین و البھود غلی السواء و تبلےغ ابعادھا ٠٥‏ 
قدما طولاء ٢‏ قدما عرضا ء و شکلھا نصف دائري تقریبا۔ و بظ۔۔لن أن قبة 
الصخرۂ منقولة عن القبة الموجودۃ في کنیسة القیامة التي تکاد تد۔۔۔۔اویھا فسي 
الحجم و التی تقع علي مقربة منھاء و قطر القبة ٦٠٥٠٤‏ متراء و هھسي مقامة . 
علي قاعدۃ مستدیرۃ مکونة من أربعة دعائم کبیرۃ بین کل دعامےة و آخضری 
ثلاثة أعمدۂ و کلھا تحمل ستة عشر عقدا مدبباء 

و یعلو القبة رقبة أسطوائیة بھا ۱١‏ نافذۂ ء و هذہ الرقب۔4 تحمسل القبےة 
۱ لمستدیرۃ العلویة و قطاعھا الخارجي نصف دائري ء کما یحیط بالمنطقة 
الوسطی الدائریة مثمن مکون من ثمانیة دعائم موجودۃ في أرکانه وبیسن کسل 
دعامتین پوجد عمودان یکونان ثلاثة عقود و تکون في مجمو ھا أربعة و 
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عشرین عقدا . أما المثمن الخارجي ففيه أربعة مداخل محوریة بتقدم کل مذ۔پا 
سقیفة مقامة علي أعمدۃ . و توجد داخل ھذا الأثر کتابة تاریخیة بالخط الکوفي 
المذھب علي أرضیة زرقاء ہبلغ طولھا نحو ٦٥٢‏ متراء و هي موضوعة علي 
أرضیة داکنة من الزخارف الفسیفسائیة التی تحلي الجزء العلوي من الئثمینة 
الداخلیة۔ و قوام ھذہ الکتابة آیات قرآئیة کما تضم أیضا عبارۃ تشیر إلی تساریخ 
ھذا البناء-ونصھا؛ ہنی ھذہ التبة عبد اللہ الإمام المامون أمیر المؤمنین في سنة 
اثنتین و سبعین" - و لکن اسم الخلیفة المامون و ألقابھ مکتوبسة بخسط ضیسق 
یخالف الخط المستعمل في سائر اجزاء الکتابة- فضلا عن ان سنة ۷۲ھ لا 
تقع في حکم المامون بل فی سنی حکم عبد الملك بن مروان؛ و هو الذي ینسب 
إليه تشیید هذا الأثرء ویتضح من ذلك أن تغییرا حدث في ھذہ الکتابة فی عھهد 

إن تغطیة المنشآت الإسلامیة بالقباب وإقامة المساند علی أقواس أو عقسود 
. هو تقلید محلی قدہم برجع إلی عھد الرافدین الذین کانوا أُول من ابتکر ھذا 
النوع من التغطیةء والذی اقتضاہ عدم توفر الحجارۃ الضخمة وضرورۃ ارتفساع 
السقوف والأروقة لتخثیف وطاء الجو الحار . وما زالت البیوت القرویس4ة>4فی 
شمال سوریة مغطاۃ بقباب ہنفس الطریقة التی کان الأوائل یتبعونھا ولقد برع 
أھل الشام بإقامة الأقواس والقباب فی العھود الکلاسیکیة وکان منھم مختصسون 
تولوا نقل ھذہ الطریقة فی التغطیة للی الأبنیة الرومانیة حتی أن قبة ال۔-انثیون 
فی مدینة روما أشرف علی إعادۃ إنشائھا فی القرن الثانی معمار شامی مختص 
بالقباب ء واستمر ھذا التقلید ساریا فی الأبئیة البیزئطیة ء ثسم ئبنشه المنآت 
الإاسلامیة وخاصة فی بناء المساجد والأضرحة۔ 

او تخطیط قبة الصخرۃ و تصمیمھا علي شکل المثمن کسان ملائما کل 
الملائمة لیحیط بالصخرۃ المقدسة في الحرم الشریف: و العناصر الفنیبْة فیسھا 
تدل علی تاثر العمارۃ فی فجر الڑإسلام بالأسالیب الفنیة التيی کانت سٛائدۃ فسي 
سوریا و ہیزنطة و الدولة الرومانیة۔ ‏ قد کان سطح البناء من الخارج مغطسی 
ہزخارف الفسیفساء و لم یبقی منھا شئء اما داخله فلا یزال بعضه مغطی بذہ 
الزخارف النفیسةه العجییة الصنعة الزاهیة الألوانء المنتو عسة الأاشسکال: و لا 
سیما الواجهھة الداخلیة للبواکي الداثریة الوسطی؛ و ألوان ھذہ الفسیفسساء ھسي 
الأخضر بدرجاتھ المختلفة ثم الأزرق و الذھبيی و بعض درجك4ات الأبیسض و 
الأسود و البنفسجي و الأحمر و الفضي و الرماديء کما یلاحظ أن الەمکع..(ات 
الصغیرۃ المستخدمة لیست متحدة الأحجام ء وھی موضوعة کلھا وضعا أفقیط و 
مثبثة إلا ما کان منھا ذھبیا أو فضي اللون ؛ فإِنھ موضوع بمیل بحیث یع41ٛھس 
- الضوء المشاھد. و أھم الموضوعات الزخرفیة التي تشاهد داخل قبة الصخسرۃ: 
هي الفروع النباتیة و بعضھا لولبي الشکل و أھمھا یخرج من أوانی ذات الشکل 
الإغریقیء و أحیانا نجد بین کل فرعین خارجین من انائین زخرفة قوامھا شکل 
شمعداني من الزھور ء و النباتات تعلوھا زخرفة مجنحة کما ود رسوم 
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أشجار بعضھا طبیعیة و الأخری محورۃ عن الطبیعة و اأُھےم ھذہ الأش-٘جار 
النخیل و الزیتون و اللوز و الرمان و کیزان الصنوبرء کما تشاھد أیضا رسوم 
اوراق الڈشجار و بعضھا علي شکل قلب و بعضھا رسوم لبع-ضں الفواکه؛ 
وبلاحظ أن سطح الورقة مکون من لونین غامق و فاتح؛ و الفواکھ تمثل العنب 
و الرمإن. و فکرۃ اقتباس العناصر النباتیة للزخارف فکرۃ قدیمة منذ العصسور 
الفرعونیة و الاأشوریة و الکلدیة ئم وجدت في العصر الھلیني في الش9سرق؛ و 
أضاف الشامیون إلیھا الرمان و کیزان الصنوبر و سنابل القمح. 

و في بعض رسوم الفسیفساء نری رسما للنجوم و الأهلة و الھلال سان 
یستخدم في إیران فی بعض الرسوم ثم اتخذتھ بیزنطة و استعملتھ في زخرفة 
بعض مبانیھا ء و بعد ذلك اتخذہ المسلمون ١ۃ‏ دینیة کما في ترکیا و محصسر.۔ 
وعلی أي حال فإن فسیفساء قبة الصخرۃ تحفظ لنا أآقدم و آبدع أنواع الزخارف 
الٹي تنسب لعصر الخلافة الأمویة مما لا نجدہ إلا في الزخارف الحجریة بقصر 
المشتی؛ و في الفسیفساء الم جودة بالجامع الاموی بدمشق. وفی قبة الصسصخخرۂ 
من ھذا النوع من الزخارف وحدۂة مسطحات یبلغ مجموع مساحتھا اکٹر من 
ألف متر مربع وأول ما یلاحظ علی ھذہ الزخارف فخامےة الألسوان وتعسدد 
الأشکال ودقة الصناعة وتناسق الوحدات ہ وبالرغم من تدسوغع موضوعاکھا 
واشکالھا . ولاثك فی أن ھذہ الزخارف تعتبر مجموعة فریدۃ فی تاریخ الفنون 
حیث لم یسبق ان اتبعت ھذہ الطریقة الموضوعیة فی فن الفسیفساء وھی تظ۔پر 
لأاول مرۃ فی قبة الصخرۃ ۔ ۱ 

وأخیرا ثمتاز قبة الصخرۃ بنقوشھا الکوفیة التی تعت۔۔۔۔بر اقسدم الکتاببسات 
ام ۔جلة علی الآثار العربیة ‏ وھی تمتد داخل المبنی فوق عقود المط لع المثمن 
وعلی جانببھا فیما ہین الرواقیین ٠‏ علی شکل شربط طویل یزید طول۔۔-ه ہن 
۰٠مترا‏ ء وقد نقش علی ھذا الشریط بالفسیفساء تاریخ الصخرۃ إلسی جسانب 
آبات بینات من القرآن الکریم ء اختیرت لن البقصرۃ وآل عمسران والنسساء 
وایراهیم ومریم والتوبة والإسسراء والأحزاب والصف والتغسابن والملكگ 
والإخلاص ء وھی آیات تسجل وحدانیة اللہ عز وجسل وقسدر رمسولھ (ص) 
وثوضم تعالیم الإسلام وأہھمیة رسالتھ العالمیة وتمجید الأنبیاء عیسی واإیراهیم 
علیھما السلام ۔ وتدعو أھل الکتاب الا یغلو فی دینھم ولا یقولوا علی الله .الکذب 
۔ والا یکفروا بآیات اللہ ء وان یدخلوا فی الدین الڈی اصطفاہ لم ربھم ولا 
یموتوا إلا وھم مسلمون ۔والحقیقة التی یتفق :لی ہا الدارسسون أن الکتاپسات 
الکوفیة علی الفسیفساء المربعة المذھبة فی الوجة الداخلی من المثمن الأوس-ط 
بقبة الصخرۃ تعود الی سنة ۷۲ ۔۔ وبجیء بعدھا نص تاریخی فیة إختسلاف ‏ 
فالعمال الذین إنتھوا من ترمیم القبة فی عھد المامون رفعوا أسم عب. المل۔ك 
وکتبوا بالفسیفساء إسم المامون ء ولم یقوموا بابدیل التاریخ ولم بفطنوا للسی ان 
ھذا التاریخ بقع فی فترة حکم عبد الملادہ کما أنھم لم یکتبوا تاریخ الترمیم: ول 
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خط ھذہ الکتابة پختلف عن الخط الس.4ٴابق؛ ولسون الفسیفسساء أشسد سسمرة 
والموضوعات الزخرفیة فی فسیفساء القبة کٹیرۃ ومثنوع۵ ومعظمھا معصسروفب 
فی الزخرفة الرومانیة والمسیحیة الأولیء ومنحدرۃ من الطرازی۔سن الھلنسستی 
والساسانئی, ۱ 

وقد درست مر جریت فان ہرشم فی کتاب الاُستاذ کریزوبل عن العصارۂ 
الإاسلامیة کل النصوص التی تحدثت حن الفسیفساء فی القبة ء وانتسھی بھا 
البحث للی أن الفسیفساء من صنع عمال سوریین ولیست من صدع عمال 
بیزنطیبن: وأن من المحتمل اشتراك اجناس مختلفة مع الصناع السوریین ممصسا 
پفسر وّجود بعض العناصر الساسانیة فی زخارف الفسیفس۔۔۔اء . والحقنة ان 
معظم ھذہ الزخارف کان معروفا عند الصناع السوریین بفضل ما ک۔سان بپسن 
الشام وہیزنطة ووادی الرافدین من صلات وثیقة ترجع إلی الجوار۔ 

و القبة الأصلیة کانت مصنوعة من الخش۔۹ب؛ء و ٴتغطیپا صفائح من 
الرصاص:؛ و فوقھا ألواح من النحاس البراق؛ و لےہذہ القیۂ وصصف رائع 
للمقدسي (٣۳۸۷-۳۳ھ)‏ (٤١٤۹۹۷-۹م)‏ و قد سقطت فی سنة ٥٤۷‏ ھے أما 
القبة قبل الإصلاح الأخیر الذی قام بھ بعثة من المھندسین العرب - فتاریچُسھا 
یرجع إلی سنة ١١٤‏ ھ۔۔. و القبة کانت مکونة من طبقتینء و هي کذنلدےكغ قبپبل 
الصلاح الأخیر؛ و مھندس ھذا الاٹرز غیر معروفے الاسےے: و یوجد تحت 
الصخرۃ محراب املس غیر مجوف ینسب للخلیفة عبد الملك بن مروان ء کس8ا 
یوجد محراب آخر پعرف باسم قبلة الأنبیاء و العقود الداخلیة تربطھا رواب2ط 
خشبیةء و حوائط المثمن الخارجي مقسمة إلی تجویفات رأسیة معةسودة بکل 
ضلع سبع مٹھا و الخمس الوسظی بھا نوافذ في أعلاھا۔ 

و قد آکد الأستاذ جرابار 01:۸8۸ في بحث نشر عام ۱۹۰۹ عن قییسة 
الصخرۃ ان فکرۃ تخطیط قبة الصخرۃ و عمارتھا فکرۃ أاصیلة مدھش۔. ء و ان 
بانیھا ام یکن یقلدء و لکنه کان یصمم وفقا لمقتضیات البناء المعماریة۔ 

وھکذا لا تقتصر اأھمیة قبة ال خرۂ علی قیمتھا المعماریة الفنیة الأثریے ۔ 
فھی لیست آقدم بناء قائم فی البلاد ۔الإسلامیة ولا تعتبر اٹرا من اعظم الأٹ..4ار 
التی خلفھا العصر الأموی فی التاریخ تناسقا واتزانا وزینة وبنیانا ۔ بل ھی مسا 
تزال ائمة راسخة القواعد شامخۂة البناء لتؤکد وخلیفتھا الدینیة ورسالتھا ۔علسی 
مر العصىور والأجیال والحقیقة أن قبة الصخرۂ کانت مار اھتمسام الکْشساب 
والمؤرخین والرحالة والمستشرقین منذ إقامتھا وإلی یومذ۔۔۔ا ھسذاء وقسد أورد 
کریسویل . ٥٥:٥۷٥‏ فی بحثٹهھ عن قبة الصخرۂ أُسسماء ۲٠٢‏ مؤلف مسن 
مختلف؛ الجنسیات عن قبة الصخرۃ إِلٰی تاریخ صدور کتابھ عام ۱۹۳۲ء ولصسل 
اأکثر ھؤلاء الکتاب من العرب استیفاء لتاریخ قبة الصضخرۃ هو مجیر الدیسن (ت 
۸ ھ/۱۲۲۲م) والذی الف کتاب الأئس الجلیل بتاریخ القدس والخلیل . اما 
ام ھؤلام الکتاب فھو رہشمو ند 2111011 الذی الف کتاب۔3ا بعذسوان 'اٹہة 
الصخرۃ فی القدس' عام ۱۹۲١۰‏ . 


۰س 


المسجد الٗموی بدمشق: ۹٦-۸۸(‏ ھہ) (۷۰۷۔۷۱۱م) 
پعتبر المسجد الأموی ہدمشق من أھم و آقدم العمائر الاتَي تنسب إلی 
الأمویین؛ فقد شیدہ الخلیفة الولید ہن عند الملك بین عامي ۹٦٦۸۸‏ ھ۔ بعسد ان 
استقدم له الفنیین و العمال من أنحاء العالم الإسلامیء و یقثوم هذا المسجد فسوق 
بقعة مقدسة أصلھا معبد وثني وعلی أنقاضھا شید ھذا المسجد و المسجد الاأموی 
مستطیل التخطیط و اه ثللثة مداخل محوریة کما توجد في أُرکانھ أربعة ابراج؛ 
تعتبر المآذن الاولی فی الڑسلامء و لا تزال احداھا باقیة و هي الموجودۃ فسي 
الرگن الجنوبي للمسجد و پتوسط المسجد صحن مکشوف مسستطیل التخطی_ۓط 
تحیطه اربعة أروقة اکبرھا رواق القبلة الذی بتکون من ثلاث بلاطات مغطساۃ 
بثلاٹ جمالوناث تجري موازیة لحائط القبلة- و یحمل السقف بائنات محمواة 
علي أعمدة رخامیة مکوئة من صفین من العقود۔ وهمناك بلاعلة معترضة تنج۔هھ 
مس الصحن إلی محراب المسجد عمودیا علی حائط القبلة وتصسرف بالمج|از 
وسففھا اعلی مں ہباقی سذنف رواق القبلة وھی مغطاۃ ہجمالون تلوسطه فی4 
حجریة اضیفت إلی المسجد فی عصر متآخر ۔وتحیط بالصسحن أروقة أضسری 
دحملھا عقود محمولة علی دعائم وأعمدة ونظامها : عمسودان پایسھما دعاسة 
مالتبادل وقد سقطت بعضں ھذہ الأعمدۃة واستبدلت بدعائم .ویعلو العقود اتی 
محیط بالصص مجموعة مں النوافذ موضوعة بحیث تفع کل نافذتین منھا فسوق 
کل عقد مل اعقود السفلیة 
وقد کاں المسجد فی وقت من الُوقات مفروشا بالمرمر ء وکانت جدراذن۔ه 
مغطاۂ بلوحات من الرخام ای ارتفاع قامة الانسان ہمتریبن تقر یباً- وفوق شسذہ 
اللوحات ثوجد رخارف مں الفسیفساء الماو3 والمذھبة؛ ولا یزال جسزء کب۔پر 
مدھا باقیا ھی الرواق الغربی ءوفی المسجد ٦‏ أنواع من الشبابيك الرخامء بہ۔۔۔پا 
آقدم دماذج مس الزخارف الھندسیة فی الڑإسلام ؛ ویظ۔-پر فیسی! تساثیر الفسن 
الاغریقی الرومانی ء ومن أھم الل‌صلاحات التی أجریت فی ھذا المسجد ما تسم 
فی عصر الخلیفة المامون. 
ومما پؤسف لھ أن النیران دمرت أجزاء کثیرۃ من الفسیفساء الموجسودۃ 
بالمسجد الأموی وذلك فی ذھایة القرن الحادی عشر وفی بدایة القرن الخ۔۔امس 
عشرء وفی ذھایة القرن التاسع عشر ؛ولم نترك إلا جزءا بسسیطا مسن ھذ: 
الفسیفساء۔ وقد أتیح للأستاذ دی لوری مدیر المعھد الفرنسی فی ۔مشق الکش 92ف 
عن اجزاء کبیرۃ من ھذہ الفسیفساء وذلك فی سنة ۱۹۲۷ ءوأہم ما کشف عنسه 
تلك الأجزاء المعروفة الن ومنھا جزء بنسب إلی ذھر بردی فی دمشق ؛وفی 
ھذا الجزء بری رسم نھر علی ضفتھ أُشجار ونباتاث وبیوث؛ بع...‌ھها کیسیر 
مکون من طاہقین او اکثر -کما یری علی النھر قنطرۃة- وإلی جانب ذلك توجد 
ھناك زخارف من الفسیفساء تمثل فروعا نباتیة من الأکنٹس لا تختلف کشیرا 
عن التی فی قبة الصخرۃ ولکنھا دونھا فی دقة الصناعة . 


۳۱۹ 


وقلیل من الفسیفساء الموجودۃ فی الجامع الأموی تنسب إلی عصر الولی۔۔.: 
بن عبد الملك ء بینما الآخر یرجع إلی عھد الإصلاح الذی قام بھ السلطان ملمك 
شاہ السلجوقی فی ذیایة الترن الحادی عشرءہ أو إلی إصلاحات متاخرۃ عن ذلكِ 
٠‏ ویرجع ان الفنانین الذین قاموا بسناعة الفسیفساء فی عید الولید گانو!ا فن۔سائین 
سوریین: ورہما عاونھم فنانون آخرون کانوا مساعدین لیم ء ولم یقوموا بللدور 
المھم . وثعتبر الابراج الأربعة الموجودۃ فی أُرکان المسبجد :۔الماذن الأولی فسی 
الإسلام وکان لھا أکبر الأثر فی تصمیم المآذن الئی شوھدت بعد ذلك فی أغللب 
المساجد فی شمال أفریقبة والأندلس ءکما کان ا!تصمیم المسجد الام وی ابر 
الاثر فی تصمیم مسجد قرطبة الکبیر وغیرہ من مساجد بلاد المغرب ۔ 

وقد اث ھذا المسجد العظیم سواء من حیث التخطیط أو التشیید المعع۔اری 
او الزخارف فی مسجد حلب وقصر الحیر وفی مساجد شمال افریقیة والأئدلسں 
حیث یعتبر ول نجاح معماری فی الإسلام . 

مسجد عمرو بن العاص : 

کان مسجد عمرو بن العاص اول ما اھتم المسلمون ببنائھ فی العاصمة 
الجدیدة 'مصر" وکما حدث فی الکوفة والبصرۃ والقیروان وغیرھا ‏ والمس۔۔جد 
الڈذی شیدہ عمرو کان صغیرا ءوبنی بأسلوب ساذج بسیط ہ وبیدو أنه لم یکن بھ 
صحن یتوسطه؛ وأنه کان علی شکل مستطیل ٠‏ بپراعا -٭ہ٥۱۵<×۲‏ مسخئر 
وھی مساحة صغیرۃ لا تکاد ثتسع إلا لألف من المسلمین عل۔سی اکسٹر تقدیسر 
۔تظلھا ظلة واحدۃ تقوم علی اعمدۃ من جذوع النخل أوٰ من الحجر أو الآجسو أو 
اللبن ءوأان السقف کان من المدات الخشبیة وسعف الفخیسل ء کمسا اأنه کسان 
منخفضا . وقد اجتمع علی إقامة المحراب ٹمانون من الصحابة منھم الزبیر بسن 
العوامء وعبادڈ بن الصامث؛ وغیرھما۔ وقیل ان عمرو هو الذی حسدد القبلة 
وانحرف بھا قلبلا جھة الشرقء ثم صححھا قرۃ بن شريك عندما بنی الس _جد 
من جدید ۔ 

وفی عام ٢٥‏ ھ /1۷۲۴م قام الوالی مسلمة بن مخلد بإعادة بناء المس._جد 
علی مساحة ضعف مساحتھ الأولی . وقد شملت عمارۃ بن مخلد إِقامة صحن 
مکشوف یثقدم ظلة القبلة وفرشه بالحصر وجعل لھ أربع مآذن وفی عام ۹ھ 
/۸م وسعھ الوالی عبد العزیز بن مروان ٠‏ وفی عام ۹۳ھ۔۔۔۔ /۷۱۰م قام 
الوالی قرۂ بن شرك بیناتھ وتشییدہ من جدید ؛وفی عام ۱۳۳ھ ق۔ام الوالی 
العباس :صالح بن علی بتوسعتھ وتجدیدہ ۔ 

جامع القیروان : الطراز الأموی بالمغرب 

عندما تم فتح العرب لشمال أفریقیا اس عقبة بن نافع مدینة القسیروان 
ومسجدقا فی سنة ٢٥‏ ھ / ٦۷٦ءء‏ ٹم هدم المسجد واعید بناؤہ سنة ۷٦‏ ھ_ 
٥ء‏ ؛ ثم جددہ وزاد فيه بشر بن صفوان ہأمر الخلیفة ھشام بن عبد الم ك 
۶٥‏ ۹ ھے ۔- ۷۲۳/ ۷۲۷م ء ثم أضیفت إلیهھ زیادات آخری فی ایسام 


۳۲۳ 


زیادة اللہ الأغلبی عام ۲٢٢‏ ھ۔۔ - ٦۸۳م‏ ء ولا یزال جزء من ھذا المس۔۔جد 
یعود إلی ایام عقبة ء وھو المحراب القدیم ہین حائطین؛ وف ھذہ العصارة 
وضعت الحدود النھائیة للمسجد : فصار عبارۃ عن صحن یصصف بے اربمة 
اأروقة أکبرھا رواق القبلة ؛ وصارث مساحثهھ ٠ ×۲٤‏ دبدپذرا ھا مربہعسا. 
وکان یشتمل علی ۱۷ بلاطة ؛ وتخطیطه علی شکل سس۔ل9تطیل غسیر منتظم 
الاضلاع ؛ ویحتوی علی ٦١٤‏ عمودا ذات اشکال مخثلفة ‏ والبلاطة الوسطلی 
اعرض من سائر البلاطات ‏ وھی تسیر عمودیة علی القبلة ء وفی اأولھا سن 
ناحیة الصحن قبة ء وفی نھایتھا من ناحیة المحراب قبة آخری . 

وفی سنة ۲٢۸‏ ھ/ ٦٦۸م‏ زخرف ابو إبراھیم اأحمد ح۔۔ائط المحسراب 
ببلاطات من الخزف عددھا ۱۳۹ بلاطة ۔ کما زود المسجد ہمنبر (ت-4الف مسن 
حشوات خشبیة بھا زخارف محفورۃ ۔ وہنی فوق المحراب قبة ؛ أما قبة الب-ھو . 
فقد ہنیت فی عھد ابراھیم الثانی بن احمد ( ۲۸۹-۲٦٢‏ ھ-ے) (٥۸۷-۔۹۲م)‏ 
بالاضافة الی عناصر اخری وأضاف المعز ہن بادیس فسی سنة ۳۷٢‏ ھ 
/٥۹۸م‏ مقصورۃ بالمسجد . وپشتمل رواق القبلة علی ۱۷ بلاطة یفصل بینسھا 
٦‏ بائكة تتالف من أعمدۂ من الرخام متعامدة علی جدار القبل-ة . وبالمس.۔جد 
خمس قباب إحداھما مضلعة وھی ذات تاثیر رومانی ۔ ویعلو محراب المسجد 
عقد علی ھهیئة حدوۃ الفرس ء ولجدران المسجد من الخارج اکتاف ساندة وب۔ه 
ثمانیة بواب . أربعة فی الشرق ء واربعة فی الغرب؛ ویعلو أحدھا قبة وھو 
ہاب 'للہ رجانا' ۔ 

ویمتاز ھذا المسجد ہمئذنته البرجیة عفلیمة الإرتفاع والمکونة من ثلاث ة 
طوابق بعود الاول والثانی منھا إلی أیام ھشام بن عبد الملك ۔ ریحیط ب۔الصحن 
بواك ودعائم مزودۃ باعمدة أمامیة مزدوجة ؛ والملاحظ أن تخطیط هذا المسجد 
متاثر بتخطیط المسبد الأموی بدمشی۔ ۱ 

وقد استند جامع الزیتونة فی تونس الذی انشا عام ۷۳۲م فی تخطیطه لی 
مسجد دمشق إستنادا قوپا ۔ 

عمارۃ القصور الأمویة : ۱ 

کانٹ دمشق العاصمة فی عھد الأموبین مؤلفة من أحیاء وحارات تط۔۔۔سم 
بیوتا مغلقة بتوسطھا فناء فيه حوض ماء ذو نافورۃ وفیه أل.۔۔جار البرتقال 
والنارنج وازھار الیاسمین والورد ٭ وحول الفناء غرف ینفتح أمامھا رواق فی 
المنازل الکہبری . ولقد نظم بنی أمیة فی دمشق طریقة إروائھا من نھر بردی:؛ 
وما زال اسم یزید بن معاویة مرتبطا باحد الاقني وھی فرع من فروع بكردی 
السبعة . ولکن مما لا شك فيه ان الخلفاء الأوائل الذین تربعوا علی عرش ھذہ 
الإمبر اطوریة الواسعة کانوا قد حملوا معھم عادااهھم البدویپسة وحنینھم لی 
الصحراء ء فکانت أکثر منازلھم وقصورهم تقع بعیدا علٌن العاصمةء تأخذ 
أشکالا بسیطة أو مرکبة بحسب الظروف الجغرافیة للمنطقة أو السیاسیة التسی 
خضع إلیھا الخلیفة ۔ 


۳۳ 


وإذا کان قصر معاویة ''الخضراء' فی دمشق هو ول قصر أموی فی بلاد 
الشام بناہ عام ٥٥٦‏ م فی جنوب الجامع الکبیر ۔ أأقامه من الطین اولاء ثم هدمھ 
وأقامهھ من الحجارۃ کما روی ابن عساکر فی کتابھ تاریخ مدینة دمشق ء ف۔إن 
علاقة عرب الحجاز القویة مع بلاد الشام ء وخاصة فی مجال التجسارۃ الشی 
تولاھا منذ ظھور الإسلام بنو أمیةء الذین ارتبطوا بالقبائل العربیة الموجودۃ فی 
بادیة الشامء وتہ'ونوا معھا ء اأدت إلی قیام بعضھم بتشیید المنش۔ٌآت الٹابة ء 
فاشتری أبو سفیان والد معاویة ضیعة فی البلقاء بقال لھا 'بقنس' .شم کان 
معاویة بن أبی سفیان ول من انشا فی دمشق قصرا مئذ ان کان والیہ۔۔ا علسی 
الشام؛ واستمر قصر معاویة یتوارٹھ الخلفاء الأمویین ۔ بل نجد أن عبد المل۔۔ك 
بن مروان اشتری من خالد بن یزید بن معاویة ھذا القصر الذی س۔لسعی ببدار 
الإمارۃ کما بروی ابن عساکر ٠‏ وکان الثمن أربعین الف دینار وأربع ضیساع 
بأربعة اجناد من الشام ۔ ثم تابع خلفاء بنی أمیة إقامة القصور فی بلاد الش۔٘ام ء 
ولقد وضع الاب لامنس 1.801101608 وهیر زفیلد 11:210 قائمة بدور الأموبیسن 
الصحراویة کما عدد سوفاجھ ٥ع٥5800۷‏ ٹلاثین قصرا أمویا ٠‏ وموقع القصسر 
کما یحددہ الأستاذ الریحاوی فی المکان المحاذی لجدار الجامع الأمصسوی من 
الجھة الجنوبیة ء ولقد کان القصر یتصل بحرم الجامع من خلال باب کان یطلق 
عليه اسم باب الخضراء ء وهو فی الأصل أَحد الفتحات الثلاثة لاعسد جوبیستر ۔ 
ویعتبر قصر معاویة أول قصر عربی یشاد فی بسلاد الثسسام ء ولقسد أصابه 
الخراب بعد زوال الأمویین من الشام ء ثم التھمته الذسار فی أواخضر عصھهد 
الفاطمیبن کما پروی ابن کثیر الذی یذکر ' القیست نار بِدار المدك وھسی 
الخضراء المتاخمة للجامع من جھة القبلة فاحترقت " ویضیف ابن کثیر 'وبلدت 
الصحراء الخضراء فصارت کوما من التراب بعدما کانت فی غایة الإحکام 
ا والاإثقان وطیب الغناء ونزهة المجلس ء وحسن المنظر ' وبقیت المنطقة الاّی 
کان فیھا القصر تحمل اسم الخضراء ۔ حتی أقیم علی جزء منھا سام ۱۷٢۹‏ 
قصر العظم الذی ما زال حتی الآن مستعملا کمتحف التقالید الشعبیة . وتجسری 
التتقبات حالیا فی تلك المنطقة للتعرف علی آثار الخضراء . وھک۔۔۔ذا فإننسا لا 
نعرفِ عن ھذا القصر إلا الملامح الدالیة : 

١-موقعهھ‏ الموزکد الذی سبق عرضهھ . 

٢‏ -قبتھ الخضراء التی شملت تسمیتھا القصر والمنطقة. 


۳-قیامه المحتمل علی قصر أنشئ قبل الإسلام ٠‏ 
٤‏ -مادۂ بناٹھ +وھی المجر ۰ 
مخطط الفصور: 


تقوم القصور الأُمویة وفق مخطط متشابھ وشکل معماری موحسد: یقسوم 
علی مبدأ السور المحیط والصحن الداخلی الذی تشرف علیه أروقة تعقبپا 
غرف فی طابق أو طابقین ء ویأخذ السور الخارجی طابعا حصیئا بعیسدا ن 


۳٣ 


الفتحات والزخارف . ومع ذلك فإن الأبراج لم تکن ضروریة لوظیفة الدافاع 
والتحصین, اذ أن البادیة کانت آمنة دائماء ہل أن سکانھا کانوا موالین وأنصسارا 
للڈموبین الذین ما زالوا یحنون للحیاۃ البدویة ۔ ومن الممکن ان تکون الأبسراج 
لتدعیم الأسوار من جھة ولإظھار البناء بمظھر المنعة والقوۃ . ولقسد اختلفست 
الآراء فی تحدید مصادر استجلاب الشکل المعماری للقصر الأموی ء فمن قلئل 
اُنھا قریبة الشبھ بالطراز الھلنستی والبیزنطی الذی تجلی فی دیر الکھف وقلعة 
عنتر والاندرین . أو بالطراز الساسانی . أو اأنھا مستمدۃ من المنش۔۔۔آت التی 
أقامھا الخورئق والسدیر . فلقد تحدث هنری ستبرن عن اأُصول حبریافی 
طراز العمارۃ الإسلامیة . 

نخلص من ھذہ الأراء إلی القول ان فن العمارۃ الأموی ھو فن اأصیل نشل 
عن تقالید الحیاۃ العربیة ؛ ووفق الظررف المناخیة الصحراویة القاسیة وبسلمواد 
الحجں ية المتاحة المنسجمة مع ھذہ الظروف والتقالید ء واسستعار مثفٹنسا ھسیس 
عمارتھ ما انثقاہ من تقالید زخرفیة ومعماریة شائعة ‏ رومانی۔ة وساس۹انیة أو 
بیزنطیة . ہل من الصواب ان نلاحظ ان الفن الھلنستی وبخاصة الفنسون التّسی 
شثقّتِ عله ہ قد اأخذت قسما من خصائصھا من الشرق: که.۔ٛا انپا تشربت 
بالتقالید الشرفیة ۔ 'فالفن البیزنطی مدین لسیا اکثر بکشسیر مما یدیسن لبلاد 
الاغریق ء ولیس من قبیل المصادفة المحضة ان یکون المعماران اللذان شسیدا 
سانت صوفیا ھما من موالید الضفة الاسیویة ٠‏ وکان علی القسطنطینیة ان تشسع 
علی العالم کله فن الإمیراطوریة" 

أما عن الفنون الزخرفیة فلقد أوضحت القصور الأمویة . وخاصة قصسر 
'الحبر الغربی' و'قصیر عمرا' و'قصر المفجر" ‏ ان فن التصویرلم یکں 
ممنوعا أو محرما بل علی العکس لقد وضع بنی أمیة ثقالید فن تصویر ھوافی 
الواقع استمرار لتقالید الفن العربی منذ الرافدین ء ولقد انسجمت تلتے الرسوم 
ہمواضیعھا مع الحیاۃ الوادعة الناعمة التی کان یعیشھا الأموبین ف..۔3ی أوقات 
دمشق بصفة متواصلة ء بل أقاموا فی قصور تقع علی تخوم البادیة قریبا من 
البادیة وفی الأراضی الزراعیة وذلك للاسباب الثالیة مجتمعة ۰< 

١-عدم‏ الفتھم لحباة المدینة التی کانت مثتاثرۃ بالحضریة ء مزدحمة مرهقة 

٢-توالی‏ الأوبئة والأمراض علی دمشق ٠‏ 

۳٣-سعی‏ الخلفاء إلی آلھدوء والراحة فی الاماکن الخلویة حیث یمارسون 
الصید والقنص ؛ ثم یلجاون إلی قصور ظلیلة بنعمون فیھا بالاستحمام بعد یسوم 
قائظ شاقی یقضونه فی مطاردۃ الطیور والغز لان والظباء ۰ 

٤-رغبة‏ الخلفاء فی التقرب من اھل البادیةء وھی القبائل العربیة التسی . 
تربطھا بالخلیفة روابط الأسرۃ الممتدة أو العشیرۃ أو العادات ؛ ویسعی الخلیفة 
عادۃ لکسبھم فی الملمات والشدائد ۔ 


۰٥٣ 


-کانت البادیة مدرسة للاأمراء الأمویین یتکلمون فیھا بالعربیة الخالصة 
کما بقول اہن عبد ربهء و الحقیقة التی یتفق علیھا المؤرخون أن: 
عھد الولید بن عبد الملك کان عھد رخاء وأمن ؛ وکسسان أکسٹر الخلفساء 
الأمویین اهتماما بإقامة المنشأت ء وکان ولعھ بالبناء عظیما ہحیث کان إِذا التقی 
الناس فی المجالس بدمشق فإنھم ولاہد ان یتذاکروا فی أمر الأبنیة والعمسلرات . 
فلقد وسع الولید المسجد الحرام بمكة کما پروی البلاذریء وحمل إليه الحجسارة 
والرخام والفسیفساء ؛ کما رمم مسجد المدینة وابئد۔.3(ی فی الش4ٛام العصسدارس 
والجوامع ووقف المال لبیمارستانات المرضی بالبرص والعرج والعمی .ومن 
اآروع منجزاتھ الجامع الکبیر فی دمشق ء ولا یزال ھذا المسجد قائما حتی. الوم 
؛ ومن أھم مخلفات ھذا الحکم العظیم قصیر عمرا فی الأردن الشھیر بزخارفهھ 
الرائعة ء وقصر المنیة 'خربة المنیة" قرب بحیرۃ الناصرةء وقصر الحرانة فسی 
الأردن ء وقصر أسیس فی جنوب شرقی دمشّق ء وحمام الصرح ء ولعله اأقسام 
فی قصر الحلابات حیث أنشا مسجدا إلی جانب القصسر الرومٍ٘انی : ویذکر 
الاصفھانی اأن الولید بن عبد الملك أقام فی البخراءء وھی بادیة تقع بین تدم سر 
ودمشق کما أقام فی أبایر وھی موقع فی البلقاء ولقد زارہ فیسھا ابسن می4ادہ 
و أئشدہ: 

لعمرك آئی نازل بابایس لصوار مشتاق وان کنت مکرما 

ابیت کانی أرق العین ساھر إذا بات أصحابی من اللیل وما 

کما پذکر ابن الاثیر أن الولید أقام فی دیر مران بضواحی دمشق وعلسی 
سفح جبل الربوۃ. ومات فیھا:: 

أھم القصور: 

لم بعثر للن علي آثار لقصور نک جح نشور 
تقتصر معرفتنا لعمارۃ القصور الأمویة علي بعض قصور متفرقة في صحسراء 
سوریا و شرق الاردن . کان الحکام یقیمون فیھا بعض الوقت للاستجمام. کذلك 
شیدوا قصورا صغیرۃ یاوون إلیھا کاستراحات عندما یخرجون للصید. و لقَسد 
استخدم الحکام الأموپون القصور الرومانیة المخربة الواقعة علي حافة البادیة و 
علي طریق الصحراء بعد ترمیمھا ء فرمم یزید بن عبد الملك قص۔۔-ر الموقسر 
وجعلهھ مرکزا لقصور البادیة. 

و قد اراد الامویون الجمع بین حضارۂ سکان المدن و تسرف أطہها و 
حبھم للبادیة فاقتبسوا في هندسة ھذہ الفصور الموجودۂ ۂ فی الصحراء من کسل 
ما وقع تحث أیدیھم من مشیدات حضاریة. فاحاطرا مذہ القصوں ہأسوار منیعة 
تشبه أسوار القلاع الرومانیة مع اختلاف بسیط في بعض التفاصیل؛ ف۔القلاع 
الرومانیة محصنة بابراج مربعة الشکل؛ علی حین تأخذ ابراج الأمویین الش کل 
الأسطوانی ۔ ثم اضافوا إإیھا الکثیر من الاأسالیب المعماریة والزخسارف الی 
عرفت فی قصور الفرس ۔ 


۳٣ 


شید الأمویین قصری الحیر الشرقی والحیر الغربی بجوار مدینة مر - 
واستخدم الأآجر فی کلاھماء علی أساس من الحجارۃ المنحوتة ‏ اسسا بساقی 
القصور الأمویة وھی قصور المشتی والطوبة شیدا علی الضفة الش44ٴ9رقیة من 
نھر الاردن ء والمفجر بالضفة الغربیة منھ وقصر المنیة بالقرب من بصیرۃ 
طبریة ء وھی مشیدۃ جمیعھا بالحجارۃ ء وتتمیز بکبر حجمھا ومتانة جدران ھا ء 
کما توافرت فیھا وسائل الراحة والرفاھیة ء م9ن حمامات مزودۂ بضرف 
الاستحمام بالماء البارد والساخن ٠‏ ویشترك معظم ھذہ القصسرر فی تصمیحم 
واحد تقریبا لا یختلف إلا فی التفاصیل ٠‏ 

۱-قصر خربة المفجر : 

بعد قصز خربة المفجر من أھم القصور الأمویة ء وھو یبعد حوالی 
خمسة کیلو مترات شمال اریحا۔. ولقد کشف عنھ العالمان بارم سا ۸۵ص57 
وھملتون ٣ہ‏ ]اه کا فی المدۂ ما بین عامی ۱۹۳۰م-۱۹۸م۔۔ ویرجع سب۔.4 
ھذا القصر إلی حکم فشام بن عبد المك (١٠۱-٥٢۱ھ-ے)‏ (٣۷۲-۔٣٣۷م)‏ 
ویتمیز هذا القصر بعظم اتساعه وبالرغم من أُنه یشتمل علی اُکسٹر عذ..اصر 
تصمیم القصور الامویة إلا انه ینفرد باسالیب معماریة فنیة لایوجد لھا مثیل فی 
سائر القصور السابقة ۔ 

یحثوی ھذا القصر علی ثلاثة أبنیة ضخمة : -١۱‏ مبنی للسکن ویش4مل 
قاعة للبلائط وغرف الادارۃ وغرف الحریم ویتوسطھا فناء مکشوف؛ -٢‏ مسجد 
للصلاۂ -٣‏ الحمام الخاص بالخلیفة وحاشیتھ ء ویقع فی الجھة الشسرقیة من 
مبنی السکن ویفصلهھ عنه فذاء مربع مکشوف. ولقد أقیمت ھذہ المب.۔انی علی 
جانب فناء امامی مستطیل الشکل یربط ھذہ الأبنیة بعضھا ببعض ء ویبلغ طوله 
٦متار‏ وعرضه ٠٤‏ مترا . ویحیط بالفناء أروقة ذات أقواس ؛ ومدخله من 
الناحیة الجنوبیة منه؛ کما توجد فيه برکھ نتوسطھا نافورۃ ومن حولھا نماذج من 
الجص و الحجارۃ لطیور مختلفة و جیواناتء ویعلر النافورۃ قبة صغیرۂ محاطة 
بمٹمنء وتحمل القبة و المٹمن أقواس ترتکز علی أعمدۃ ضخمة ۔ ویذکرنا ھذا 
التثصمیم بمبنی قبة الصخرۃ . 

ویتمیز ھذا القصر بوجود حمام آخر کببر خارجه اعد خصیصا 
لھشام وحاشیتھء ویتمیز بکبر حجمھ وبکثرۃ القباب الموجودة ہسسقفهھ. وبئکون 
مبنی ھذا الحمام من ایوان مربع مزود بٹلاثة محاریب کبیرۃ فی کل من جوانبھ 
الأربعة ‏ وتغطی أرض هنہ المحاریب طبقة من الفسیس(اء المزخسرف ء 
ویٹکون سقف ھذا الابوان من قباب وعقود علی ارتفاعات مثفاوتٌحة ونحمل۔۔پا 
اقواس کبیرۃ ترتکز علی ٢١‏ عمودا ؛ وتقع بالجھة الجنوبی۔ة للحمسام برکكة 
للاستحمام ۔ کما یلحق بالرکن الشمالی الغربی للحمام ایسوان صضیر ذو قبة 
یرجح من جمال زخارفه أنھ کان مخصصا اجلسات الأمیر الخاص .و بوجد 
بجدران ھهذا الایوان زخارف جصیة بارزۃ لوحدات حیوانیة وطیور ؛ وتغطسی 
أرضیتھ زخارف تجریدیة من الفسیفساء تشابھ زخارف أرضیة الحمام . ویوجد 


۲۷ 


فی الجدار المواجھ لمدخل الایوان باب یؤدی إلی غرفة یأوی إلیھا الخلی إذا 
ما فرغ من الحمام ء ویوجد بالقسم الخلفی لھا غرفة صغیرۃ علی شسکل حنیة 
کسیت أرضیتھا بالفسیفساء الجمیلة المزخرفة برسوم تمشسل ش-۔4جرۃ رمسان أو 
نارنچج مورقة یقف جلی جانب منھا زوج من الغزلان پرعیان العشب الأخضر 
+ وعلی الجانب الآخر اسد پنقض علی خزال ثسالث؛ء وتبسدو زض۹4ارف شصذہ 
الأرضیة وکانھا سجادۂ وقد استطاع الفنان بمھارۃ توضیح الاستدارۃ والعسسق 
فی عناصزہ النباتیة والحیوانیة ہاستخدام ألوان فاتحة وقاتمة فی الفسیفسساء ؛ 
وتزین جدران ھذہ الغرفة ونوافڈھا زخارف من الجص البارز بإشکال نباتیےة 
وھندسپة وأآخری لطبور وحیوانات حقیقیة وخرافیة وراقصات نصف عاربة ء 
کما زخرفت الأسقف فوق الأبواب ہالجص المفرغ . وئنےۓ بالجھة الشسمالیة 
للحمام غرف عدیدۂ مجھزة بما یلزم الاستحمام من الماء الدافئ والھواء السلخن 
ء وأخری لمسح الجسد بالزیث . وبوابة ھذا الحمام ھی صورۂ مصغرۂ لمدضل 
القصر ء إلا اأنھا اکثر منھ زخرفة ۔ فیعلو مدخلھا قبة صغیرۃ مزخرفة بحئیسات 
وفی کل حنیة منھا تمثال جاریة نصف عاریة ورجل یرتدی إزاراء کما یپوجسد 
فوق المدخل تمثال رجل یقف علی منصة یحملھا أُسدان متداہران ربما یعة-صسل 
الخلیف نفسة ۔ وتصمیم مسجد ھذا القصر مقتبس من الجامع الأموی بدمشسق ۔ 
وقد عثر علی ھذہ الرسوم الجمیلة من الفسیفساء فی قصر هشام بن عبد المل۔۔۔ك 
الذی کشفت اطلاله دائرۃ الآثار الفلسطینیة فی خربة المفجر علی مقریة مسن 
اریحا ٠‏ وکانت اعمال الحفر قد بدأت فی ھذہ المنطقة سنة 8 میں 
اطلال ھذا القصر الاموی۔ 

وبلاحظ فی عمارۃ ھذا القصر التاثر بالعةاصر الھندسیة التشی کانت 
المراقبة کانت معروفة عند الرومان ہ کما ان وسائل الرفاهیة الموج۔سودڈ فی 
الحمامات کانت مقتبسة أیضا من الحمامات الرومانیة ۔ 

وبینما نتشابھ معظم القصور الأمویة مع تصمیم خربة المفجر ء نجسد ان 

اسر نشی رظرہ موم قامن شع افج یکر سور اف 
العرب قبل الڑإسلام. 

: -الحمامات ؛ قصیر عمرا فی الشام‎ ٢ 

بقی بناء الحمامات فی العھد الإسلامی ء استمرارا لتقالید فن عصلارة 

الحمامات فی الشام ؛ والڈی کان سائدا منذ ہدایة العصر الھلنستی؛ ٹم لزدھسر 
فی العصر الرومانیء حیث نری آثارہ فی أنطاکیة مل حماصەصات کالیغول۷ 
وهادربان ء وفی حمامات آفامیا ء وئدمر ۔ وفی بصری وشھبا ونت۔۔۔ُالف ھذہ 
الحمامات عادة من ثلاثة اقسام ء القسم البارد 48:٦‏ اع1نہ۲ والقسے المعتدل 
٣ہ‏ 1۳ن ویقابل ھذا التقسیم فی الحمامات الاسلامیة البرانی ء وھسو القسم 
البارد ہ والأوسط ویقابل القسم المعتدل ؛ والداخلی وھو القسم الحار . أما القمیم 


۸ 


أی بیت النار فھو نفسه المسمی 808[٥‏ 11۷:700 الذی یسخن میاہ الحمام المنتشرۃ 
ہواسطة أنابیب فخاریة أو حجریة بین أجزاء الحمام ۔ 
وکانت الحمامات من الابلیة الھامة فی ال۔ٛالم الإمسلامی ء وذلك 

لأھمیتھا فی النظافة والتطھیر . وقد تلاحظ أن معماری ھذا الزمسان اتخذوا 
ُسلوبا معینا فی التصمیم بحیث یتیح للمستحم ان ینتقل تدریجیا من الجو الحار 
إلی الجو البارد حتی لایصاب باذی ۔والحمامات من آقدم الآثار الڑإسلامیة التسی 
شاع فیھا استخدام الرسوم والزخارف ومن أھم الآبنیة التی تنسب إلی الأموبیسن 
قصور بناھا الخلفاء فی بادیة الشام کقصیر عمرا وحمام الصرخ وقضر المشتی 
وقصر الطوبة - وھذہ القصور کان یلجا إلیھا الأمراء حین تنتشر الأمراض فی 
المدن ء کما کان یذھب الیھا الأموبون للصید ہءوکان الجزء میم فسی تاك 
القصور حماما کما فی قصیر عمرا ء وحمام الصرخ - وکان البعض الأخ 4ر 
یشثبه الحمصون الصغیرۂ. 

ویقع قصیر عمرا علی بعد نحو خمسین میلا شرقی عص.۹4ان - وہرجسع 
الفضل فی الکشف عنه إلی البعثة العلمیة التی کان یر اأسھا الأستاذ الواموزیسل 
انتہ۸/ 1٥:‏ ء والتی أتیح لھا أنْ تکشف عن ھذا البذ۔۔اء لعلمساء الأدسار عإام 
۸ھھم-کما صورت هذہ البعثة النفوش الجمیلة والصور التی ک۔انت تحلسی 
جدران ھذا البناء الذی دب التلف إلی معظمھا. 

ویتکون ھذا القصر من قسمین رئیسیین: ھما قاعة الا۔۔ستقبال ء والحمام 
الساخن . أما قاعة الإستقبال فھی مستطیلة التخطیط ویغطبھا ثلاة أقبیة نصسف 
إسطوانیة أو نصفِ برمیلیة بفصلھا عن بعضھا عقسدان عرضیان ء وھذہ 
الطریقة التی نجد فیھا العقود العرضیة تحمل الاقبیة الطولیة - طریقة ساسٛ٥انیة‏ 
اُخذھا العرب عن ایرانء فشوھدت فی طاق ایوان بسالکرخ ؛ کمٛا وجسنٹت 
واستعملت بعد ذلك فی جھات کثیرۃ کما فی طاقات مداخل بغداد التی شیدھا أبو 
جعفر المنصور وفی بعض غرف قصر الأخیضر العباسی۔ 

وفی نھایة القبو الأأوسط لقاعة الاستقبال ءعلی محور مدخل قصیر عمرا ؛ 
توجد حنیة العرشء وھی مغطاۃ بقبو نصف اسطوانی اقل ارتفاعا من ستف 
أقبیة قاعة الاستقبال ء ویحلی صور الحنیة صورۃ الخلیفة وھو ج.۔ٴالس علی 
عرشة ء وتکتنف الحنیة من جھتیھا غرفتان لخلع الملابس ؛ وآن أاسقفھا اقسل 
ارتفاعا من سقف قاعة الاستقبال ؛ ولیس بھا نوافذ ء ویغطی کل منسھما قبسو 
نصف أسطوانی ینتھی بسطح نصف کروی . وبتضح فی تصمیم الحمام نظسام 
الحمامات الرومانیة حیث ثوجد الللاث حجر ات الباردۂ ودافئۂ والس.۔(ذاخنة لکی 
یتحقق التدرج فی السخونة والبرودۃ للمستحم فلا پصاب بأمراض البرد۔ 

ویقع الحمام الساخن إلی یسار قاعة الاستقبال وبشمل ثلاث غرف رئیسیة 
ھی علی الترتیب : الغرفة الباردۃ ویدخل إلبھا من قاعة الاستقبال ؛ ویغطیسھا 
قبو نصف أسطوانی محورہ عمودی علی محور قاعة الاستقبال ء ویلیھا الخرف 
الدافئة وھی مغطاۃ بقبو متقاطع ومنھا إلی الغرف الساخنة وھی مغضاۃ بتبة 

۳۹ 


نصف کرویة محمولة علی أربعة مثلثات کرویهھ ۔ والبناء مبنی م-سن الحجر 
الجبری الأحمر ہ والأكبیة تغشپھا طبقة سمیکۂ من الملاط ؛ کما کانت تغش9سی 
الأرضیة بلاطات من الرخام یجری بأسفلھا مواسیر البخار الساخن ء کما کان 
الحال فی حمامات کراکلا ہروماء 

ولعل شھرۃ قضیر عمرا ترجع إلی وجود الصور الحائطیة فی مثل ھذا 
الوقت المبکر من الإسلام وکراهیة التصویر عامة عند المسلمین . مسا حکم 
الإسلام فی التصویر فإن رجال الحدیث ینسبون إلی النبی عليه السسلام عسدة 
احادیث تحرم تصویر المخلوقات الحیة أو عمل تماثیل لھا ۔ والحق أنھا لا تمثل 
الا الرأی السائد بین رجال الدین فی بدایة القرن الثالٹ الھجری؛ الذی ائ.8ستغل 
فیه العلماء بجمع الحدیث ۔والواقع ان النبی ومن جاء بعدہ من الخلماء الراشسدین 
ٹم المتمسکین بالدین من الأموپین والعباسیین نھوا عن تصویر الکائنات الحیة 
لیحموا المسلمین من الأصنام والتماثیل و الصور التی قد تنسیھم الخض۹4الق عز 
وجل ء أو تدعوهم لعبادتھا۔ ولما بُعد عھد العرب بالوثنیة وزال خطرھا أفة۔ی 
العلماء بعدم تعارض التصویر بتعالیم الدین الحنیف. 

ویحلی جدران قصیر عمرا واقبیتة من الداخل صور مدنیة شتی ملونة 

من النوع المعروف باسم 'الفریسکو" ہمع[ءاڑ - ذات الألوان المخثلف 4 کالینی 
الغامق والفاتح والأزرق الفاتح والجنزاری والأصشضر المعتسم . وتضےم ھذہ 
النقوش الحائطیة رسوم راقصات ونساء شبة عاریات ؛ ورسوم صید واستحمام 
٤‏ ورسوما رمزیة لاَلھة الشعر والفلسفة والنصر والتاریخ والحب عند الاغریسق 
کما تشتمل أیضا رسوما تمثل مراحل العمر المختلفة وھی الفثوة والرجول۔۔ة 
والکھولة ء مرسومة داخل مناطق مربعة أو معینة ء ورسما لقف+تة الہ۔سماء أو 
دائرۃ الفلك ‏ وبعض النجوم مع رسم البروج المختلفة ورسوم طیور وحیوانات 
وزخارف نباتیة وحرف صناعیة واشکال رمزیة. وأهم نقوش قص-.۔یر عمرا 
نقشان أولھما رسم الخلیفة وھو جالس علی عرشة فی صدر حنیة الصرش ؛ 
ویحف بھ شخصان وفوقه مظلة مخمولة علی عمودین حلزونییسن - وم٘ٛانت 
توجد علی عقد المظلة کتابة کوفیة تطرق التلف إلیھا۔ والنقش الٹانی لصسورةۃ 
مشھورۃ تعرف باسم صورۃ أعداء الإسلام وأھمیتھا ترجع إلی تاریخ قصسبر 
عمرا - وقوام ھذہ الصورۃ ستة أشخاص مرسومین فی صفین ویلبسون ملابس 
فاخرة ء وفوق رؤس أربعة منھم کتابة بالعربیة والإغریقیة لا ت۔۔۔زال باقیة . 
وھؤلاء الاشخاص ھم من البسار الی البمین قیص۔9ر (فی الصسف الاول ) 
والثانی رودریق ( فی الصف الخلفی ) وھو آخر ملوك؛ القوط فی آسبانیا ء وقد 
قتله العرب سنة ۹۳ ھ۔۔ ۷۱۱م فی معرکة شریش - والثالٹ (....ی الصف 
الاول ) فوقھ کلم کسری (فھو ملك الفرس ) - والرابع (فی الصف الخلف8ی ) 
وفوق کلمة النجاشی (فھو ملك الحبشة ) . 

وقد رجح فان برشم ان الأشخاص المرسومین فی الصف الأم..4سامی هہم 
ملوك إمبراطوریات کبیرۃ فی حین أن المرسومین فی الصف الخلفی هم مل-وك 


٤ 


دول صغیرۃ - کما یقابل ترثیبھم مواقع بلادھم الجغرافی من الضرب لی 
الشرق ؛ واسٹنئج من ذلك أن الشخص الخامس ( وھو فی الصسف الأمامی ) 
ورہما کان إمبراطور الصین ء وأن الشخص السادس أحد أمراء السترك الذیسن 
حاربھم قثیبة بن مسلم قبل ان یفتح سمرقند سنة ۹۳ھ۔۔۔۔.۔/۷۱۲م ورہما کان 
داھرا ملك السند الذی قثله محمد بن القاسم سنة ۹۳ھ حین فتح تلك الأفالیم ۔ 
کما استنتج فان برشم أن المرسومین فی الصورۃ ھم أء۔۹داء الإسلام عامة 
وأعداء الخلیفة الأموی الولید بن عبد الملك خاصة ء فرجح تاریخ بناء م۔ٴیر 
عمرا ما بین ( ۰۷۱۱٥۷۱م)‏ فقد توفی الولید عام ٦۹ھ/٥۷۱م‏ . وبغلب علی 
صور قصیر عمرا الثاثیر الھلینی والہیزنطی والابرانی والعذ۔۔۔۔اصر المس یحیة 
الشرقیة وبعض الملامح الھندیة ۔ 

والملاحظ ان تالیف صورۃ اعداء الإسسلام ساسسائی وآأن رسم الیدیسن 
مرفوعتین إلی النصف ومفتوحتین إلی الأمام شارة من شارات الخضوع نعرفھا 
فی النقوش الساسانیة وأن الصورۃ تشبھ إلی حد کبیر نقشین فی بیستون ونقش 
رستم یمثلان بعض الأمراء یقدمون فروض الطاعة والولاء إلی عاھل الفرس ۔ 
ولعل الصورۃ التی نحن بصددھا منقولة بشیء من التصرف عن اصل إیرائسی 
یہدو فیه کسری لابسا تاجھ وحولھ أمراء تابعون لە ۔ 

وتمتاز قبة الغرفة الساخنة بزخرفتھا من الداخل برسہسوم دائرۃ الفذدكے 
ورسوم الدب الاکبر والئنین وغیرھما وھذہ الرسوم من الفریسکو أیضا ویلاحظ 
رسم دائرۃ الفلك قبل ذلك فی معبد دندرۃ وھی محفوظة بمتحف اللوفر بب-ساریس 
٠‏ وقد اشتھر قصیر عمرا ہما فیه من نقوش آدمیة علی الإأسّقف والجدران 
بالوان زاھیة وأسالیب فنیة هلینیة وبیزنطیة متاثرۃ فی بعض نواحیھا بالا۔۔للیب 
الإایرانیة إلی جانب العناصر الشرقیة المسیحیة . التی امتاز بھا ھذا العصس8سر - 
کما بلاحظ أن الذین قاموا برسم ھذہ الصور کانوا یعرفون العربیة اکٹر من 
الإغریقیة ء ولکنھم لا یتقنونھا جیدا مما برجح اُنسهم کانوا إا سسوریین أو 
آرامیین. 

۳-حمام الصرح : 

کشف بتلر 811٥۲‏ سنة ۱۹۰۰ عن حمام الصرح ء ویقع علی بعد ثلاث ة 
أمیال جنوب شرقی قصیر الحلابات ہ وقد زارہ الأ۔۔تاذ کریسزول بصحبة 
فنسنت فی سنة ۱۹۲١‏ “ وإلی الأخیر یرجع الفضل فی رسمھ ۔ وبشبھ حم۔”ام 
الصرح فی تخطیطه قصیر عمرا إلی حد کبیر فھو مکون من قسمین رئبس8ػ۹پین 
اپضا ھما قاعة الإستقبال والحمام - إلا أئھ بختلف عن قصیر عمرا فی تدب .سب 
عقودہ واقبیته - وفی طریقة الدخول إلی الغرفة الباردۂ للحمام فی کلیھما فبینمسا 
تتجھ پسارا فی قصیر عمرا - فإننا نتِجھ إلی الیمین فی حمام الصرح . وتمشاز 
القبة فی الغرفة الساخنة ہحمام الصرح: باأتھا مضلعة من الداخل وکانٹ مغصاةۃ 
بطبقة من الملاط ومغشاۂ بکسر الخزف - ما یذکر بٹلر اُدھا 4الت مغشضاة 
اصلا بالحصی. وبناء حمام الصرح من الحجر ذی المداميك المنتظمة ویرم۔سع 


٤ 


تاربخه ما بین ( ۷۲٢‏ - ۷۳۰ )م لما بینھ وبین قصیر عمرا من شب کب-بسیر. 
ولقد کانت جدرانھ مغطاۃ أیضا ء بالصور الملونة لم بیق منھا إلا آثار ضئیلے ء 
ومع أن دراسة القصر غیر ممکنة إلا أن الحمام یبدو بوضوح حثی اأنه من 
المعتقد أن ھذا الحمام أقیم دون أی مقر آخر ۔ 

٤‏ -قصر المشتی: 

ینسب بناء ھذا القصر إلی الخلیفة الأموی 'الولید الثسائی" -۱۲٢١(‏ 
٦ھ)‏ (١٣۷۔٤٤٢۷م)‏ ویقع علی بعد عشرین میلا أو ۳۲ کم جنوب شسرقی 
عمان - عاصمة الأردن- وقد کان للاستاذ لاپارد 1.۵۷۲۸ فضل الکشف عذنه 
فی عام١٥٢۱ھ/۰٣۱۸م-وقام‏ ببحٹھ ودراستھ الأستاذ شسولز - وقد جئسی 
ثمرات افکارھم بعد ذلك کثیر من علماء الآار. أمشسال : الأسستٹاذ کریسزول 
وثرسترم وروللش ودیلافوی وموزیل ولامنس وغیرھم ۔ولذلك قام جدل کب۔یر 
بین العلماء حول عروبة ھذا القصر ونسبتھ إلی العصر الأموی . بعد أن ث(٥ست‏ 
ذلك بمقارنات معماریة مع قصور ومساجد أمویة لا شك بھویٹتھا . ویؤکد ذل_ك 
العثور علی نص تاریخی یجعل ھذا القصر من قصور الولید الڈانی. وقصسر 
المشتی قصر صحراوی غیر تام البناء ء وفی حالة مهدمة ء وقد نقلت أھم 
الأاجزاء من الزخارف المحفورۃ فی الحجر الجیری فی المواجھة الجنوبیة إلسی 
برلین مھداہ من السلطان عبد الحمید إلی القیصر غلیوم الٹانی . وقد وضع.8ت 
فی متحف القبصر فردريك ہبرلین من سنة ۱۹۰۳۔ 

والقصر مستطیل الخطیط ویبلغ طولھ نحو ٠٠١‏ متر ویحیط ب۔.۔۔القصر 
سور مربع طول ضلعه من الداخل حوال۔ی ٣٢٤١‏ مسٹرا مربعا ؛ وحائطه 
الخارجی نکتنفه ٥۲من‏ أبراج نصف دائریة عدا برجا الممحض٥۹4ل‏ فھما نصف 
مثمنین ویتوسط المدخل واجھتھ الجنوبیة -کما أن القصر مقسم من الداخل إلٰی 
ثلاثة أقسام رئیسیة نتجھ من الشمال إلی الجنوب -وعرض الجزء الأوسط ٥٦٥‏ 
مترا وکل من الجانبین ٦٤‏ مترا - والمبانی الداخلیة مبنیة ب۔۔۔۔الطوب وترتکز 
علی قاعدة من الحجر مکونة من اأربعة مداميك أفقیة . وسمك الحائط الداخلسی 
۰ مترا وقطر الأبراج٥٥٢٠٦‏ مترا وئبتعد ۱۹ مترا عن بعضىھا أو بہتد 
الواحد عن الآخر بھذہ المسافة ؛ ویتکون شکل الواجھة الجنوبیة من عدۃ مثلثات 
معتدلة ومقلوبة بحیث تظھر فی مجموعھا علی شکل خط منکسر ہوفی وسسط 
کل مثلث حفر بارز علی کل وردةۃ ء وباسغفلھا فسی المثلشسات المعتدلة 
موضوعات زخرفیة متلوعة بعضھا یمثل حیوانین متقؿذٛابلین یفصهھما إنساء- 
والأرضیة مکونة من زخارف نباتیة جمیلة محفسورۃ علسي الحجر- و یلسي 
المدخل ردھة توصل الي فناء مربع التخطیط م۔ٛاحته ١١‏ مسٹترا مربعصا- و 
یکتٹف ردھة المدخل من جھئیھا حجرات مکونة من طابقین کما توجد إلی یمین 
المدخل غرفة مستطیلة فی حائطھا الجنوبي محراب أو تجویف عبارۃ عن حالیة 
في الحائط مما یدل علي أن تلك القاعة کانت تمثل 'مسجد القصر', 

و یلی الفناء الأول فناء کبیر مساحتھ ٦۷‏ مترا مربعا ء یليه القسم الملي 

٢ 


وتنتھي بقاعة العرش المکونة من ثلاث حنیات نصف دائثریة التخطیط. و 
یکتلفھا من جھٹیھا بیوت مکونة من زوجین من الغرف ؛ ومد۔-قوف باقبیےة : 
ویفصلھا فناء, فھناك توجد ٤‏ مجموعات من ھذہ البیوت حول قاعة الھصسرش 
فی قصر المشتی ء ونظام البیت کما کان متبعا فيی سوریا قبل الإسلام من حیث 
نظام الغخرف و وضعھا بالنسبة للفناء ‏ ویلاحظ أن الأبواب تتوسط الجہدران 
التي تفتح علي الفناء المتوسط ہ واقبیة الغرف مکونة من طوبة و نص9سف : و 
مبئیة بدون فجوات کما هو الحال في بناء الأقبیة في الشرق ء و الطوب مرب-ع 
الشکل ؛ والعقود مدببة ء ووجھ العقد ظاھر فيه شکل الط۔-.وب بحیسث بظ۔ی٤ر‏ 
مسطحھ المربعء و توجد دورات للمیاہ فيی بعض الأہراج المتصلے بالحائط 
الخارجي و بلاحظ أن جدران القصر الداخلیة وأقبیتھ قد ش'۔ٴ۔یدت بالآجر أمسا 
العقود والارکان فھي من الحجر ء وترجع شھرۃ ھذا الفصر إإ۔.ی الزضخض4ارف 

٥-قصر‏ الطوبة: ٍ 

نظام البیت في قصر الطوبة یتبع نظامه في قصر المشتی و یقع القصىصر 
في وادي غداف علي بعد ٠٦‏ میلا جنوب شرقي عمان و ینسب بناؤہ ایضا إلی 
الخلیفة الأموی ' الولید الثاني ' وقد اکتشف ھذا القصسر عام ۱۸۹۸ العالم 
موزیل وذلك قبل ایام من اکتشافه لقصیر عمرا . وقد قام بوصف هذا الفغصہر 
فی دراساتھ التی نشرھا عام ۱۹۰۲ . ویبلغ طول القصر ٠٤١‏ مثر وعرضصه 
۳ مثرا وتدعم جدرانھ الخارجیة خمسة ابراج نصف دائريتة من الٹ۔۔مال 
وبرجان من الشرق والغرب إضافة لأربعة ابراج فی الزوایا بشکل دائری . أما 
فی الجلوب فیوجد برج فی وسط الجدار . وإلی جانبی المدخلین برجان مربعان 
وینفتح کل مدخل نحو فناء محاط بغرف مختلفة المساحة منفتحة علی بعضھا . 

و بعتبر تخطیط قاعة العرش في قصر المشتی تخطیطا جدی۔دا و یپظ ہر 
لأول مرۃ في سوریا في ھذا القصر و بتبع نظام الضرف فسي بیوت قصر 
المشتی النظام الباہلي و هو النظام الذی اتبع في سوریا قبل ہناء قصر المشٴ۔۔تي 
فقد وجد قبل ذلك في '' قسطل ' علي بعد أربعة أمیال إلی الغرب من قصر 
یرجح الأستاذ کریزول ان تاریخ بناؤہ یرجع إلی ما قبل الڑإسلام. أما الاصصص(ل 
في تخطیط القاعة علي شکل ثلاث حنیات نصف دائریة فقد شوهد قدی_..ا فسي 
الحمامات الرومانیة في تونس فی ' ثلہتة ' ثم وجدت بصد ذلكغے فی الغرفة. 
الساخنة قی الحمامات الرومائیة فی "'لمبسة' بالجزائر ٹم فی روما بعد ذلك 2ی 
عدة أماکن - أما فی الشرق فقد وجدت فی سوریا بکنیسة بوحنا البطريك ٥٤٤(‏ 
-ءم) ہبیت المقدس .کما وجدت أیضا عدۂ أمثلة فی شمال أفریقیة بنیت فی 
النصف الثانی من القرن الخامس المیلادی وذلك فی تبسة وغیرھا .- ۔ 

وقد استعمل ھذا التخطیط لأول مرۂ کقاعة للعرش فی أحد القصور فی 
مدینة ''بصری' - وبرجح الاستاذ بثلر أن تاریخ بناء ھذہ القاعة یوافق ت“.۔.۔اریخ 


٣ 


بناء کنیسة بصری أی ما بین ۶۱۳-٣۱٢(‏ م) ثم وجدت أیضا فی قصسر بسن 
وردان سنة ٥٦م‏ 

وقد کان انشاء تخطیط قاعة العرش علی شکل ثلاث حنیات نصف دائرية 
تثقدمھا قاعة عی شکل البازلیکا لأول مرۃ فی مصر فی مدینة (سوھاج ) فسی 
الدیر الأبیض والدیر: الأحمر ٦٤٤(‏ م) مما کان له أثرہ فی تخطیط قاعة 
العرش بقصر المشتی والبازلیکا ھی طراز من العمائثر عصرف فی العصر 
الرومانی حیث تشید العمارۃ علی مساحة مستطیلة مقسمة ای ثلاشة أقسام 
بواسطة صفین من الأعمدۃ بجتمع فیھا الناس لحل مشاکلھم. 

أما زخارف واجھة قصر المشتی - فہھناك عدۃ عناصر وتاثیرات ہیزنطیة 
ویلینیة وساسانیة تلاحظ بوضوح فی الزخارف النباتیة والحیوائیة وبعض اك 
الزخارف النباتیة تشبة الزخارف القبطیة التی وجدت علی بعض التصف فی 
مصر <> وقصاری القول فإن قصر المشتی حافل بالزخارف الحائطیة المحفوظة 
علی الحجر الجیری والتی تعتبر بحق من أھم الأمثلة لثلك الصناعة فی العصو 
الاموی. 

ذکرنا ان الشکل المعماری للمساکن والقصور التی ظ۔۔۔پرت فسی بدایة 
الإسلام هو تطبیق التقلید المعماری المحلی الذی اقتضته ولا شك تقالید الحب..۔ےاۃ 
نظام العمارۃ المدئیة مستمرا فی بلاد الشام حتی فی العھود القدیمة حیث ن3سراہ 
واضحا فی تقسیم المنازل إلی قسمین رئیسیین ء الأول ممر وفناء حول الضوف 
ُ ؛ والثاتی وفيه غرف النوم والطعام والغرف الخاصة . وتحیط الغصرف بفذنساء 
لترطیب الجو ۔ ۱ 

ومع ذلك فان نظام عمارۃ القصور والبیوت السکنیة فی بلاد الشام أآس۔ٹئمر 
مشابھا لنظام عمارۃ القصور-مئذ العھد الأموی ء ویوضح ذپلك بمقارنة مسا 
کشفت عنھ الدراسات والحفریات فی قصور الأمویین فی الشام ء مع ما ذنسسراہ 
ماٹلا حتی الان فی الشام وفی الأندلس من بیوت مأخوذۃ فی طرازھسا ونظسام 
عمارتھا عن تقالبد من عمارۃ المنازل الشامیة الأمویة ء مع ما أضیف إلیھا من 
زیادات ء اأُصبحت أساسیة فی تظام العمارۃ المدنیة ۔ 

وأصبحت ھذہ البیوت تتالف من اقسام تقلبدیة لابد ان توجد فی اکٹرھسا : 
وھی الدھلیز الطویل والباحة السماویة ہ الڑیوان ؛القاعات الشتویة فسی الجھےة 
الشمالیة من الباحة وذلك لنکون معرضة 'ُشعة الشمس والقاعات الصیفیة ذات 
الفسقیات المائیة وھی ثقع فی الجهة الجنوبیة ذات سقوف عالیة لتخفیف الہ-4(ر 
وتامین الجو الرطب . ویقسم البیت الشامی إلی ثلاث أقسام رئیسیة : 

١‏ - القسم الخارجی وفبه المدخل ۔ 

٢‏ الأوسط وھو الرتیسي فی المسکن ویتضمن قاعسات الا سققبال 


والجلوس ٠‏ 
لاہ القسم الثالٹ وھو الخاص بغرف الحزیم ۰ 


٦-قصر‏ الحیر الغرہی ؛: 


“٤ 


ھو قصر هشام بن عبد الملك والذی گان بطلق عليه اسم الزیتونة ء أہ....ا 
اسم الحیر فھو استعارۂ من معنی السور الذی یحدہ . وبعتقد العالم ش۔۔لوبرجیھ 
آن مکان ھذا القصر کان یوجد دپر غانی ہناہ الحارث بن جبلة ٠‏ وکسان سك 
خریقة یغذی القصر بالماء عن طریق قناۃ تنتھی بخزان یبعد ٦٦٠١‏ کم صن 
السد ۔ ثم یغذی ماء الخزان القصر والح4ٴام والحدیقة والطاحونة والضان 
والجامع بالماہ اللازم ویقع الحمام شمال القصر علی بعد ۰, مترا من البرج 
البیزنطی ۔ وھو مقسوم إلی قسمین ء قسم بارد وقسم دافئ ؛ وقد فرشت ارض 
الدافئ بالرخام ء کما طلیت الجدران بطلاء ملون تقلیدا للرخام 

وشکل قصر الحیر الغربی مربع طول ضلعهھ ٥۰٢‏ مہکر وج۸دارہ 
الخارجی مدعم بابراج مستدیرۃ ؛ماعدا الزاویة الشمالیة الغربیة حیہ۔-ث السبرج 
الہیزنطی الذی اأعید استعماله . وہابراج نصف دائریة تدعم أواس الج4ەران 
الثلائٰة ء عدا الجدار الشرقی حیث تلنفتح بوابة یحیط بھا من الطرفیسن برج4ان 
نصف دائریین مزخرفان ۔وبناء ھذا القصر ۔ن الحبر إلی !رثفاع مترین ثم من 
الطرب والآجر مع عوارض خشبیة . 

ونتصل البوابة ہواسطة دھلیز بالفناء المحاط بأروقة محمولة علی عصد 
قدیمة ء وپوجد فی وسط الفناء حوض صغیر ؛ وترتفع حول الفناء البیوت 3938ی 
طابقین ۔ وتری قاعات القصر وحجراتھ مرتبة ضمن بیوت ستة مسنتقلة عسن 
بعضھا ء بیتان فی الجھة الشرقیة ومثلھا فی الجھة الغربیة وواحد فی الجن-وب 
واخر فی الشمال ؛ ویحوی کل بیت من ۸ - ٣۳‏ قاعة أو حجرۃ ۔ولقد اکتشسف 
درجان خشبیان یؤکدان وجود طابق ثان ء ولقد عسلٹر علی درابزیسن رواق 
الطابق الثانی وهھو عبارۃ عن قطع جصیة ماحوتة ۔ 

: وکانت بیرت الطابق الثانی وغرفھ مطابقه لنظارھا فی الطابق الأرضی 
٠‏ وڈکان النور یدخل إلی الحجرات عن طریق کوات . أما الفتح'۔.ات الداخلیےة 
فکانت نوافذ علی مشبکات جصیة رائعة التکوہن 

ویستدل علی تاریخ ھذا اتصر من کتابتین ؛ الاولی نقش علی کلف اد 
أبواب الخان وھو محفوظ حالیا فی المتحف الوطنی بدمشق ونصهھ 'بسےم اللہ 
الرحمن الرحیم ء ء لا اله إلا اللہ وحدہ لا شریاك له ء أمر بصنعة ھذا العمل عبہد 
اللہ ھشام أمیر المؤمنین أوجب أمرہ ء عمل علی ید ثابت بن ثابت فی رجب 
۹ ء ما الکتابة الثائیة فھی علی حجر رخامی ۷ × ٠٦٦‏ سم ونصھا : :من 
هشام أمیر المؤمنین إلی الولید بن العباسی احم .۸ اللہ إلیك . وھ۔ہ الرقعة 
محفوظة فی المتحف الوطنی بدمشق 

۷-قصر الحیر الشرقی : 

یقع ھذا القصر مس تہ سے 
٠‏ کیلومترا جنوب الرصافة وقد کتب عنھ البرت جبرائیل امضئطہہ .ھ۸ 
کما کتب عله کریزویل واولینج جرابار ٠‏ وتعتبر تعتبر منطقة قصر الحیر الش9سرقی 
دینة معدة لسکنی حاشیةالخلیفة ء وبرجع ھذا القصر الی عھد ہشدسام ۔ . یؤیسد 
ھذا الکتابة التی عثر علبھا فی القصر ونصھا : 


٤ 


بسم اللہ الرحمن الرحیم . لا اله إلا اللہ وحدہ لا شريك له ء محمد رس۔ول 
اللہ ء أمر بصنعة ھذہ المدینة عبد اللہ هشام أمیر المؤمنین ۔ وکان ھذا من عمصلى 
مل حمص علی ید سلیمان بن عبید . 

ویتالف موقع القصر من قصرین أکبرھما طول ضلعمه ۱٦١‏ مستر ؛ 
والآخر طول ضلعه ۷۰ مثر . وھذان القصران مدعمان بأبراج نصف دائریة ۔ 
برجان فی کل ضنع إضافة لابراج الزوایا الأربعة ۔ 

وینفتح مدخل القصر الکبیر من جھة الجنوب ببوابة کبیرۃ علسی طرفیسھا 
برجان نصف دائربان وینتھی الدھلیز بالفناء المحاط من جمیع جوانبھ بالغرفة 
الواسعة: ۱٦۶۱٢‏ متر . والقصر مؤلف من طابقین ء وللقصر أربعة مداخل بمے 
فیھا المدخل الرئیس واسوار القصر مبنیة من الحج9رات المنعسوت والآجر 
ومدعمة بابراج نصف دائریة.ء وہجوار ھذین القصرین سور واسع بطسول ٦‏ 
کیلو مترات۔مدعم بہدنات ..وفی اجد اجزائھ فتحات ذات أقواس عادیة یمکہن 
إغلاقھا بابواب من الخشب ء وکائت ھناك قناۃ تنقل الماء من مکان بعید . أمطسا 
القصر الصغیر فله مدخل من جھة الغرب بداخلهھ غرف ذات أسقف معقسودة ؛ 
وتشیر الجدران الخارجیة بما فیھا من بروزات إلی تقسیمات الجدران الداخلی۔ےة 
الرئیسیة . 

ولم تقدم الحفریات والدراسات دلائل کافیة علی وجود عاصر زخرفیة 
ولابد ان ذلك راجع إلی کثرۂ استعمال ھذہ الفقصور خلال عصدۃ رون (۸ - 
)٤‏ وخلالھا تعرضت لإضافات وتحویلات ادت إلی ضیاع الکثبر من المعسللم 
الزخرفیة فی أبنیة ھذہ القصرر ۔ 

ممیزات العمارۃ ھی الطراز الأموی 

کان المجتمع الإسلامی فی صدر الڑإسلام یتمیز بالبساطة والتقشف والبعد 
عن الترف بکل مُظاھرہ بعدا مبعثھ القلب والإہمان بالل إیمانا عظیما ءویظ۔۔ھر 
ذلك واضحا فی المساجد الأولی التی أنشئت فی المدہذ۔۔۔4 والکوفة والبصسرۃ 
والفسطاط ؛ ضمن المدن التی أُسسث فی أماکن خالیة فی ھذہ البلاد ۔ 

اوبتوالی الزمن أخذ حکام المسلہ ن یقیمون المنشآت العظیمة معتمدین علی 
ُھل البلاد التی یقیمون فیھا ھذہ العمائر ءتاکیدا لعظمة الڑإسلام وتدعیما لحکمسهھم 
٠‏ وقد اعتمد الولید علی عمال من مصر وسورپا عندما اعاد بناء مسجد النب....ی 
بالمدینة فی عام/۷۰۹م. وہمکن استخلاص الممیزات التالیة للعمارۃ الأمویة: 

١-اغلب‏ العماثر التی ترکھا الأمویون فی سورپا ء باعتبارھا مقر الحکم 
؛کانت عمائر عظیمة استخدم فی بنائھا الحجر فی مداميك بارتفاع بین ۸۰ء" 
سم للمدماك ؛ وعقود محمولة علی اأعمدۂ رخامیة ؛وأاغلب المساجد کانت مغطاۂ 
بأسقف خشبیة مائلة علی شکل جمالون ءولا یخفی أن الشام کانت دائما مصدرا 
اأساسیا للأخشاب التی استعملت فی حضارات الشرق الأوسط القدیمة ۔ 
الکنائس التی کانت منتشرۃ فی سوریا وقت الفتح الإسلامی ء وبالرغم سن أن 
التاثیرات السوریة کانت بارزة فی جمیع العمائر التی أنشسئت حیندذ إلا إند۔.ا 


ھ 


نلاحظ أن التاثیرات المیزوبوتامیة کانت واضحة فی زخارف قبة الصخرۂ وفی 
تکوین بعض الصور الجداریة 'قصیر عمر'' کما نلاحظ التأثیرات المصریة فی 
زخارف قصر المشتیءولعل ھذا مردہ لی استخدام صناع وفنیین مسسن جمیسع 
البلاد الإسلامیة عند إقامة المنشآت الھامة ۔ 

٣-إن‏ جوهھر العمارۃ العربیة فی العصر الأموی کان عربیا إسلامیا ءامسا 
المظھر فقد دخل فی نسیجھ بصض خیسوط من طسرز سابقة کالساسٛ4٘۹انیة 
والبیزنطیةء ولکنھا سرعان ما کانت تخضع لأسالیب خاصة بالفذ۔۔انین العسرب 
الذین أخذوا ینتجون منھا نسیجا بتمیز ہانھ عربی فی وحداتھ وعناصرہ ء وذلك 
بعد أقل من قرنین منذ أن بدات الدعوۃ إلی الدین الجدید ۔ 
مما أدی بھم إلی إقامة مجموعة من الاستراحات والقصور الصحراویة مثسل 
قصیر عمرا ء وقصر الحیر وقصر المشتی وقصر الطوبة . وکائت أغلب ھذہ 
المبانئی تاخذ شکل الحصون ءمتاثرۃ بالحصون المحلیة الممت۔دۃ مسن الخلیسج 
العربی إلی دمشقء وکانث من الداخل مقسمة إلی بیوت تشتمل عل۔ی أماکن 
للاستقبال وفناء وتنظیم الحجرات حول فناء متوسط . > 

٥‏ مع قرب نھایة العضر الأموی استعمل الطلوب فی عصل الحوائسط 
والاقباء 'تاثیر عراقی'۔ وقد استعمل المعماریون فی العصسسر الأمصوی فی 
الروابط الخشبیة ہین الأعمدة . والأقباء نصف الدائریة التی ہنیست ب۔الحجر أو 
الطوب ە٭والقباب الخشبیة والحجریة مستعملین القطاع الطولی للمخ-۔۹روط فی 
تحویل الججرۃ المربعة إلی دائرة. وفی التحصینات استعملوا الہ۶سراج نصف 
الدائریة والمزاغل البارزۂ وہ ہنداہ۷18 ء کما استعملوا الز۔4ارف الھندسیة 
والتخطیط الذی یعتمد علی التقسیم الثلاثی کما یشاھد فی قصر المشتی ؛ وھی 
طریقة لم تتبع من قبل . ۱ 

٦-اما‏ من حیث الزخارف الفاخرۃ قد اسععملوا الر|إغ۹ام المش9قوق 
للحصول علی تمائل زخرفی من تجازیعھ الطبیعة ءوتغشیة الحوائط ۔۔“ × سلنت 
الحوائط الداخلیة تزخرف بالفسیفساء علی نطاق واسع لم یعرف قبمےل ذلك 1 
وکذلك استعمال الصور الجداریة فی موضوعات بھا الأشکال الأدمیة الحیوائیة. 

۷۔ویلاحظ ان الطراز الأموی لم ینتشر فی انعراق ولا فی إیران ؛ذل۔ك 

لان المبانی التی أنشثت فی ھذہ البلاد منذ البدء تاثرت بالأسلوب المحلی ؛ وھو 
استعمال الطوب بدلا من الحجر ء وما یقتضيه ذلك من تغیر فی التفصیلات 
المعمار بة 'للخری ۰ ۱ 

۸-علی ان اکثر البلاد تاثرا بالطراز الأموی منذ أول الأمر کانت ش-۔ٌمال 
أفریقیا والأندلس. وبعد بضعة قرون ظھر طراز خاص ممسیز نطلق عليحه 
الطراز المغربی . 


٤ 








فسیفساء فی الوجھ الداخلی من المثمن الاوسط بقبة الصخرۃ فی بیت المقدس ء من سٰنة 
۳۲ھ ؛ اعلاہ تظھر الکتابات القر‌آنیة للخط الکوفی المصحفی ء واسفلھ تنظھر الزخلرف 
النباتیة والھندسیة الرائعة الجامعة لعناصر فنیة کثیرۃ ومعظمھا معروف فسی ز۲غ4ارف 
الفسیفساء الرومائیة المسیحیة الاولی ومنحدرۃ من الطراز الساسانی والھلیسینتی. 





الفنان الارضیة بزخارف اوراق ووریدات وثمار الرمان النباتیة بشکل هندسی یدل علسی 
سابق الخبرۃ المکتسبة ء ٹم رسوم أهلة ونجوم من فنون وادی دجلة والفرات ۔ 
۸ 


فسیفساء فی الوجھ الخارجی 
مسن المثٹمن الأوسسط بقبۃ 
من سنة ۷۲ھ ([۱۹عء)ء 





فسیفساء فی احدی نھامات 
لق ؛ ہقبة الصخرۂ فی بیٹ 
ادس مسن سصسلة ۷۶ھ 
(۹۱)ء 





اس سو سس موس سم 
جموسر وسر کسر ا ار یا پا لا ما 
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فسیفساء من الطراز الاموی فی ارض الحمام بقصر خربة المفجر من عھد هشام بن عبد 
الملك پتاّحظ علی الجزء العلوی مدی رقة الفنان المصور لر۔۔۔م الش-جرۃ وفروعہا 
وأوراقھا وشمارھا ‏ وکیف تحاول الوعول والغزلان الوصول الی اوراق الش۔۔۔۔جر ء شثم 
احاطة الرسم بإطار زخرفی هندسی لخطوط مضفرۃ بین خطین متوازیین . أما الج۔زء 
السفلی فیثلاحظ مدی ابداع المزخرف فی ملا الفراغ الھندسی مع تنویع الدوائر المتداخلاة 
والمترابطة الی ما لا نھایة ۔ ثم احاطة الزخارف الداخلیة باطر خارجیة متنوعة تدل علی 
مدی الاہداع لدی فنان العصر الأموی الڈی تاثر بالفنون الھلینسیتیة والبیزنطیة . 


ا 


عوامل تطورفنونالعمارڈالاسلامیة 


إِن أُکٹر التطور نلمسہ في طراز بثاء الساجد حتی أصیح یشمل الظواھر الرئیسیة 
للسسجد : کتعدہ الأروقة ورفع السقوف علی أعمدۃ من ا حجر والرخام وشکل الأقواس 
والقناطر التي تحمل سقوفا من خشب الساج أو القیاب ۰ أُو التی تعلو النوافذ والأبواب ؛ 
وعندما أُخذت الدولة:الإسلامیة بحظھا الوافر من الترف والفٹی أُدخلت زیادات ثائویة علی 
بناء الساجد ؛ فأضیفت إلیھا الأیونات الواسعة والمحاریب النمقة وا ان الشامخة ا لمتعدد؟ۃ 
الشرفات ہ تاهيك عن الإمنراف في الزخرفنة والنقش : واستعمال أغلی ا لواد الإثشائیۃ 
وأئٹھا لھذہ الأغراض : کما أ حق ببعض المساجد مداربر. خاصة ومارستانات فپھا جمیع 
وسائل الراحة من سکن وطعام ء ھکذا ری ا مسلمین قد انتقلوا ء بعد فت.ۃ ثصیرة من تأُسیس 
الدولة ء من القناعة بالضروری اللاژم للحیاة البسیطة التي کانوا یحیونھا : إلی الترف 
والہذخ في سبیل إقامة اأجمل المبائی الفخمة التي تتفق ومرکز دولتھم العظیمة . ومن ا حقائق 
اللعروفة في تاریخ العمار والقنون أُن الطرز الختلفة تتشابهہ کلھا في مراحل تطورھا من حیث 
الحضوع لعدد من العوامل التي یتأثر بھا کل طراز بطریقتہ ا خاصة ہ فتوجھہ وتؤثر عليه عند 
کے مھ ٭وتساعمد مس اعت سرت ؛ وهذہ 
العوامل ھی 





نَا موا ال ہي : وبانی منا مود 
العماریٰ وکمیتہ , ذللہ ان اإتقالبَالدیتیة تتظلب أشکال وأنواعاً خاصة من العمارۃ والفنون 
التشکیلیة والتطبیقیة لکي تُنحقق أغراض الدین وأھدافه ؛ بل إِن الدین قد بستخدم العمارۃ 
والفنون للدأثیر جِلٰيٴ الناس. ويَْخدم الم العمارۃ الدینیة للتعبیر عن شعورهم نحو دین 
ربھم ء فگان للإسلام فضل إہتاجشکل نحند میز لکان العبادة الإسلامي ۰ الذي بدا داراٴ 
للرسول وآل بیتہ في امدینة ٹم ول إلی مسجد تحت حاجة السلمین وظروفھم بعد ھجرتھم مع 
الٹبی گل إلی ابلبینة ؛ وکانت البساظة ي أداء فرائض الإسلام عاملاً في وضع تخطیط سھل 
لوحدات البناء :روکان ذلك السجد النہوي الأول نواۃ ااساجد فی جمیع البلاہ وفي کافة 
العمصور . ولم یاجاً السلسون إِلَ اقتباس أفکار لتخطیط مساجدھم من معابد الوئنیین او 
کٹائس السیحیین أُو معاہد الیھود ء کما فعل الرومان من قبل ؛ وما نعله السیحیون عندما 
اتخڈوا لگنائسھم تخطیط الہازیلیکا الرومائیڈ . ولم یتطلب الدین الحنیف أکثر من جدران 
تقام بأي مواد بنائیة تحدد محیط السجد وتحفظ حرمته ؛ ومن سقیفة أو ظٔلة یحتمي بھا 
السلمون أثناء صلاتھم راجتماعاتھم لعدار س دینھم وأحوال شعوبھم : وآگبر الاختمالات 


کت 


العلسیة ان تخطیط السجد الإسلامي أصبح متکاملاً اعتباراً من عام ٢٢‏ ھ / ١٥٦٦ء‏ 
وذلك عندما مت الزیادۃ التي أُضافھا عشمان بن عفان رضی الله عنه لٹشوسیع السجد ؛ 
وأصبح ذلك التخطیط النمونج الرئیسي الذي شیدت عليه الساجد ا جامعة فی کل بلاد 
السلمین والذي یعرف بالتخطیط ذي الصحن والظلات : والظلات هي الساحات السترفۃ 
الٹي تتکون گل منھا من مجموعة الأروقة ؛ أي السافات ا لمتوازیة التي تنقسم إلیھا الظلات 
٠‏ ویفصل کل رواق عن الآخر صف من الأعمدة أُو البدنات : وھی الأکتاف المتعامد الأضلاع 
الشیدة بالبناء . 


وفي کل مساجد العالم الإسلامي شرقہ وغربہ لا توجد اختلافات في تخطیط البناء 
سوی عدد الظلات وکبر الساحة التي یشغلھا للسجد أُو صغرفا تبعاً لععداد الأھالی بالنطقة 
التي یشید بھا السجد : ورغم ذلك فإن کل مسجد یتمیز بشخصیة أُو فردیة قائمة ہڈاتھا 
... ویعئي آخر فإن کل مسجد یتفق مع الساجد الأآخري في ا میزات الرئیسیة والتخطیط 
العام : ویختلف في التفاصیل . ومن أھم الساجد بعد ظھور الاسلام فی الأقطار الإسلامیة 
ا مسجد الاموی بدمشق الذي بئاہ الولید بن عبد الللك عام ٦ھ‏ /۷۱م ء والذی تتمثل 
في بنائه ظواھر معماریة إسلامیة عدیدة والذي فیے من الزخارف والفسیفساء مالا یضاھیھا 
أُي عمل ممائل عند الرومان ؛ وسجد الرقة الذي بنا الخلیفة أُبو جعفر المنصور عام ۱۰١‏ ھ 
/ ۲ء ,: أما السجد الأقصی فقد شیدہ ال خلیفة الھدي العباسی عام ۳١٦ھ‏ / ۷۸۰م : 
وان أعظم آثر معماری ترکه المسلمون فی الأئدلس هو المسجد الجامع بدینة قرطبة الذي شیدە ۔ 
عبد الرحمن الداخل الأموي عام ۱۷۰ھ / ۷۸ء ىرأجمل وأروع ما فيه قبة الحراب وغابة 
الأعمدة القائمة في حرمه : والتی تحمل صفین من العقود التعانقة کأغصان الأشجار : أما 
جامع القیروان فقد أعید بناؤہ عام ٢٢۲ھ‏ / ۸۳۹م ؛ وتعد مثذنته الضخمة موذجاً رائعا 
لطراز الصوامع الربعة التي کثر استعمالھا فی ال مغرب ؛ کما ان قباب هذا ا جامع من أُروع 
مبتکرات الھندسیة الإسلامیة ؛ وشید السجد ا جامع بدینڈ سوسة عام ٢۲۳ھ‏ / ۸۵۱م 
أما الملسجد القرویین بفناس اشھر مساجد الغرب الجامعة أُنشأتہ فاطمة القرویة عام ۲٥٢‏ ھ / 
۹ء ؛ وجامع أَبي دلف في شمال سامر! شیدہ ال خلیفة المٹوکل عام ۲١۷‏ ھص/٦۸ء,,‏ 
وشید بن طولون جامعہ علی جبل یشکر بین عامی ۲٦٢‏ - ۹۵٢م‏ / ۸۷۰ -ہ ۹م ' 
وھو ثالٹ جنامع کبیر اُسس بِصر بعد جامع عمرو وجامع العسکر ۰ وأنشأً جوھر الصقلی 
ال جامع الأزھر بالقاھرۃ بین عامی ۳٦٣ - ۳٥۹‏ ھ / ۹۷۰ - ۹۷۲ء ؛ وبعتبر أھم الآثار 
الفاطمیة فی مصر ہ ویٹل الملسجد الجامع بأصفھان الطرا از الثانی لتصمیم الساجد فی الإسلام 
٠‏ کما یٹل جامع السلطان أحمد باستامبول الطراز الثالث لتشیید الساجد ؛ ومثله أ٘یضاً جامع 
محمد علی بالقاھرۃ ؛ وقد شیدہ بقلعة ا جبل بالقاھرۃ عام ٦ھ‏ / ۱۸۳۰ م٠‏ ویتطحج 
تأثیر العامل الدیني عند ظھور الخلاف بین اللذھبین السنی والشیعی ۰ فانشر بناء اللدارس 

- ۱ 


السنیة في فارس والعراق ( بغداد ٠‏ طوس : البصرۃ ء خرسان : أصفھان ) ۰ وأقبل صلاح 
الدین علي نشر فکرة السنیة علی أوسع نطاق کن في مصر بعد أن تولی السلطة . 


-٢۷‏ عاملالنظمالسیاسیة : التي تسود الأمة وما یتبعھا من سلام واستقرار أو 
حروب وقلاقل ہ إِذ یترتب علی الاستقرار أن تتجه العمارة والفنون نحو الئمو والتقدم خدمة 
الأغراض المدئیة العامة والحاصة . وتسفر العلاقات الودیة للنظم السیاسیة التجاورۃ علی 
التأٹیر والٹأثر بطرز العمارة والنٹون .... أما في أوقات الخرب فإن العمارۃ والفنون تخضع 
للنساء في خدمۃ الأشراض ال حربیة ہ ونجد الاھصمام ببناء القلاع والحخصون والبوابات 
والمعسکرات ... وقد ذکرنا أُن بئاء ا ملدارس السنیة کان نتیجۂ ا خلاف مع المذھب الشیعی 
وانتشارها بالذات في عھد صلاح الدین الأبوپی ؛صر والشام للقتضاء علي أنصار الشیعة 
ونفوڈھم . 

وکان السلمون إذا فتحوا ہلداً أنشأوا فیه مسجدا جامعاً دلالة علی أن البلد أصبح 
جز ہا من دار الإسلام ومرکزا من مراکز الدولة ء النتیجة السیاسیة التي تدرتب علی ذلك ھی 
ان دولة الإسلام الکبری تصبح مسٹولة عن ذلك الجزء الجدید : کان إنشاء السجد الجامع 
إعلاناً لسیادۃ دین الله سبحائه : ولم یکن معناہ قط سیادۃ الغالبین علی امغلوبین ء وفي 
خطب الممعة الأولی التي أألقیت فی الکوفة والبصرۃ والفسطاط والقیروان لا نجد اشارۃ قط 
إلی انتصار أو فتع أو غلبة وا جد فیھا شکرالله سبحائہ علی أُن ف نج ھذا البلد أو ذاك 
للاسلام ۔ 


۳ عامل ا حالة الاقتصادیة : فإن للرخاء أثرہ علي توجیە العمارۃ والفنون وأأحجامھا 
وأئواعھا - کما أُن اختلاف ثروات الأفراد تترك أئرھا علي المنشجات الفنیة ؛ وتوضح 
الستوي وا مکانۃ الاجتماعیة لکل طبقة من الطبقات . 


٤‏ -عامل‌الطبیعیةا جغرافیةوالبیئة المناخیة: یژثر المناخ بردا ودنثاً علي أُشکال 
العمارۃ وتکویٹھا من حیث الکتل الرثیسیة والتفاصیل وما یعطلبه إعدادھا مقاومة البرد 
والأمطار أُو ا حرارۃ الشدیدة أُو لملاءمتھا لاعتدال الطتس ... وینعکس ذلك کلە علي اُشکال 
الأسطع العلیا للعمائر من حیث الانحدار في حالة کثرۃ الأمطار والجلید ٠‏ وتکون مستویة في 
المناطق ذات الأمطار وا مناخ العتدلین ؛ کما یراعي انخفاض ارتفاع الغرف فی المناطق البارهۃ _ 
للمساعدۃ علي الاحتفاظ بالافء ہ وزاہ الارتفاع في ا لمناطق ا حارۃ .. ویژثر المناغ کذلك في 
أشکال واتساع الفتحات : فتکون ہ کبیرة الاتساع في الجھات القابلة للشمس في المناطق 
الباردۃ ء وا مواجھة لھبوب نسمات الھواء البارد في المناطق ا حارة ؛ کما تقل مساحتھا إذا 
کائت معرضة لھبوب الریاح ہ وللطبیعة ا جغرافیة أثر علی نشأۃ العمارۃ والفنون . لك أُن 

٣ 


توفر ا ماء ووجود الأنھار وکثرة الزرع والغابات والودیان : یساعد علی سرعة قیام المدن 
وازدھارھا وانضاج الفنون ا حضاریة في وقت سریع .. أما في الواضع الصعراویة والجمبلیة فإن 
قلة ا ماء من العوامل التي تؤخر قیام الدنیات والفنون - وإن کانت المناطق الصخریة یکن 
استخدامھا في الحصول علي الأحجار والرخام والچرانیت للاستخدام العماري : کما أن ال خشب 
في مناطق الضابات من أھم سواد البناء والعمارۃ . وتخضع الفنون التطبیقیة في تطور 
منتجاتھا لتلك العوامل من حیث الصنعة والأداء والتصمیم بأشکال خاصة للأدوات والأشیاء 
التي یصنعھا الإنسان للنفع والچمال .. 

وقد خضعت العمارۃ والفنون الإسلامیة لھذہ العوامل في نشاتھا وتطورھا في کل 
اُنحاء العالم الإسلامي بوجه عام وفي مصر الإسلامیة بوجە خاص ہ وهي القطر الذي کان 
بشابة حلقة اتصال قویة بین مشرق العالم العربي الإسلامی وغریه ؛ ذلك الغرب الذي لم یکن 
مترابطاً من قبل ظھور الإسلام ببعضہ ذلك الترابط الوثیق الذي أقامه المسلمون ؛ ثم أصبحت 
ہین أُقالیمہ صلات لا تنقطع بصر وجزیرۃ صقلیة والأئدلس .. 


(۴)النحت وا فروالخشب: اُبدع فیہ الفنان علی الخشب والعظم والعاج وھو حفر 
عمیق کما ٹری فی الانتاج اللعاصر للدولة الأمویة ؛ ومٹھا ما هو مائل أو مشطوف أُو منحدر 
ا لجوانب کما ئراہ فی طراز دسامراء الشالث ؛ وماغو علی مستوبین کما ئری علی الأُلواح 
السماۃ بألواح ٭قلاوونء - وهی من الخشب - بل لقد استخدم الفنان التطعیم علی ال خشب 
بالعاج والصدف والتلبیس علی الرخام . والتکفیت علی العادن . 


وحین شید خمارویه بن طولون قصر الذھب بصر زین جدرانہ بتمائیل من الخشب تثله 
فرم لتاق رتدرمقت أُبو الحاسن في کتابه النجوم الزاھرۃ ھذہ التماٹیل : وقد اعتني 
خماوریۂ بفن النحت مما أدي إلی الاقبال علي ھذا الفن مٹذ عھدہ ؛ کما اعثني العصر 
الأخشیدي بصناعة التمائیل واستخدم أواع منھا في أُلعاب اللھو والتسلیة ؛ ولقد أُشار ابن 
سعید إلی ذلك عند وصف استقبال الاخشید للوزیر العباسي ؛ وقدر ورثت القاھرۃ الفاطمیة 
ھذہ العقالید الفنیة للنحت ؛ وقد ذکر ابن میسر في کتابە أخیار مصر أنه کان بدار الوزیر 
الفاطمی الأفضل بن بدر نثثال لە من العنبر بحجمہ الطبیعی لتقاس عليه ثیاہه عند عملھا ‏ 
وکذلك کان بدخل مجلسە ثمائیة مائیل لجوار متقابلات منھن أریع ببض مصنوعة من الکافور 
وأربع سود مصنوعة من العئبر ؛ وکلھن مرتدیات أفخر الثیاب ومتزینات ہأئمن ا حلي ِسکن 
ہأیدیھن أحسن الأحجار الکریة ؛ کما وجدت آثار من القصور والعمائر الفاطمیة یعضھا ألواح 
من الرخام برسوم کائنات حیة منحوتة نحتاً بارزاً ء والبعض تحف عبارۃ عن حمالات أُزیاء من 
الرخام تزخرفھا ٹمائیل صغیرة ورسوم منحوتة آدمیة وحیوانیة غایة في الأتقان : وقد ذکر هذہ 
التحف حسن عبد الوهاب في بحث الآثار امنقولة والمنتحلة في العمارة الإاسلامیة ؛ وبحتفظ 

۵٤و‎ : 


متحف الفن الإسلامي بالقاھرۃ ببعض اللوحات الرخامیة النحوتۂ لحانقاہ بیبرس ا ماشنکیر 
وخانقاہ السلطان فرج بن برقوق ہ ولدي المتحف اُیضا أُلواح رخامیة منحوتة جمیلة من عصر 
المماليك کانت تکسو أُجزاء من جدران مدرسة الأمیر صرغتمش ۷۵۷ ھ / ١٥۱۳م‏ وتزخرف 
هذہ الألواح رسوم نباتیة بارزۃ فضلاً عن رسوم حیوانات وطیور : ومن القطع الفئیة ذات 
الزخارف ا حیوانیة المنحوتة أُلواح من الرخام کائت ترکب في أُسبلة القاھرۃ تزخرفھا رسوم ہارزۃ 
علی هیئة زخارف ھندسیة وئباتیة ؛ ومن التحف الرخامیة هتحف الفن الإسلامي زیر أصلہ من 
مدرسة الأمیرۃ تعر الحجازیة ؛ وھي ابنة السلطان الناصر محمد بن قلاوون ؛ ویزخرف بدن 
الزبر رسوم نباتیة محفورة حفراً بارزاً علی غیئة أأفرع وأورقة نباتیة مفصصة تژلف شبکڈ 
تغطی بدن الزیر ء وعلي رقبتہ شریط کتابة بالخط الکوفی تقراً × عز ء دائم وبزین القاعدۃ 
صف من أُسماك متتابعة . وقد کثرت ا متاہر الرخامیة في عصر ال مماليك أأیضاً ؛ تزخرفہا 
زغارف م:حوتة نبائیة من أوراق العنب وعناقیدہ : وبالاضافة إلی النحت علی ا حر ؛ عرفت 
القامرۃ عمل تمائیل الشضار وا لخزف وقد کشفت حفائر الفسطاط عن مجموعة کبیر؟ من 
التسائیل الصضیرۃ من هاتین ا مادتین یغلب علي معظمھا اُٹھا کانت لعبا للھو الأطنال ‏ 
وبعضھا علی هیئة اُشکال آدمیة أو فرسان ویعضھا علی هیئة کباش أُو أسود أو أسماك . 
أُما التحف المصنوعة من الخشب بطریقة الحفر فھی کثیرۃ حیث أُن من طبیعة ا خشب 
أنه لا یصمد للعوامل ال جویة صمود التحف ا لمصنوعة من الخزف أو الحجر أُو الزجاج والبللور : 
ولکن یسارع إلیھا الیلی والتحلل : وقد قعد إلیھا النیران بسبب من الأسباب فتقضی علیھا 
٠‏ ومن ھٹا یصل مٹھا إلی ا لمتاحف القلیل بالنسہة ما یصل من الخامات الأخری . 
والتحف! خشبیة عند السلمین قد تکون قائمة فی العماثر مثل الأسقف والأعمد؟ 
والقہاب والأبواب ؛ وقد تکون تحفاً منقولة یسھل حملھا من مکان لآخر مثل قطع الأثاث من 
کراسی وأسرۃ وموائد ودوالیب وعلب وصئادیق وغیرھا . 
وأغلب دول ل الاسلامی کانت ولا تزال فقیرة فی الأأشجار الکبیرۃ اللصدر الطبیعی 
للأخشاب الجیدة ء ورغم أُن الفراعنة فی مصر حذقوا فن النجارۃ وکانوا بصنعون ما یحتا مرن 
|لیه من اُشجار السنط ۸٢918‏ والچمیز 5[300016 والصفصاف ۷10٥٥‏ واللیخ 
58 ونخیل الکروم صەفام 0070 واسعوردوا خشب الأز ٥389۳‏ والصنوب, 7:0 
والبلوط 08[٤‏ والزان ٥ا٥3‏ والأہئرس "0003001 لصناعة احت اجاتھم ؛ وفی الملشحف 
المصری بالقاھرۃ أمثلۃ رائعة من التحف المصنوعۃة ہن الخشب المحلی والمسشورد . وورثٹ 
الأقباط عن أجدادھم ھذہ ا مھارات : وبالمتحف القبطی أُمثلة نادرۃ تد علی حذقھم وتاق 
بھدرتھم في ھذا الجال ؛ وکانت زخرفۃ الأخشاب قبل الإسلام تقوم علی التلوین وا در 
اإهمیق وعلی التطعیم بالعاج واأبٹوس . 


٠ض‎ 


وعندما فتح عمرو بن العاص مصر ہ سار أھل الصنعة علی ھذا ا منوال ؛ وأھم التحف 
الخشبیة هی التي وجدت فوق ٹیجان الأعمدة فی جامع عمرو بن العاص وتقوم زخرفھا علی 
ورای الأکنٹس ( شوك الیھود ) وأوراق العنب وأغصائه . 

أُما التحف اغشہبة ا منقولة فثد أوردھا العلامة الفرنسی ہوتی 88117 فی کتاب 
نشرۃ الملتحف الإسلامی ء ومنھا قطع کثیر ذات زخارف محفورۃ تزدان بزھریة یخرج منھا 
فروع نباتیة تتصل بھا أوراق عنب : وبعض القطع ذات زخارف مدھونة مشل لوح یزدان 
بشریط ہبہ رسم أسماك مرسومة مر متقاہلة ومرۃ متداہرة ‏ وبعض القطع مزینة بطریقة 
ألتطعیم بقطع من العاج ومن العظم قوام زخارفھا أشکال هندسیة جمیلة وعقود وأعمدة ؛ 
ویتجلی فیھا مھارة الفنان السلم في ھذا العصر . وقد کشفت حفائر الفسطاط عن لوح من 
الخشب یجمع بی الزخرفة والکتابة الکوفیة : والزخرفة قوامھا مراوح نخیلیة وعقود مفخصصۃة 
×عنصر زخرفی مجنع ؛ وتتضمن الکتابة البسملة وآیة الکرسی ؛ وھی منسوبة إلی العراق 
علی أساس أُن الروح الساساتیّة قوبة في زخرفھا وهناك من ینسبھا إلی مصر عی أُساس اُٹھا 
سگان العثور . 


(۳) الئسیچ : هو الآخر لقی شھرۃ کبیرۃ : لکونە أأحد الصناعات والفنون التي 
حظیت بعنایة العالم الإسلامي : فضلاً عن أأنە من أھم مظاھر التمدین والتكحضر ہ وقد 
اشتھرت الدولة العربیة الإسلامیة پنسوجاتھا ا متنوعة : وورث العرب فیما ورثوا عن الأجیال 
السابقة علیھم ھذہ الصناعة ؛ وساروا في العصر الإسلامی قدماً إلی الأمام ؛ وکان فی 
تفالیدھم ما عاون علی استمرار عجلۃ التطور فی الدوران علی أیدیھم ؛ فالکعبة کانت تغطی 
قبل الإاسلام وبعدہ بالأقمشة الختلفة ؛ ومنع ا لع کانت عادة مألوفة عند الفرس وأحیاها 
النبی كٛللُ عندہ۔ا خلع ردا٭ علی زھیر بن أبی سلمی ء فقد سار ا خلفاء من بعدہ علی هذا 
الٹھچ ء فکسرۃ الکعبة وعادة منع الخلع کان من شأٹھا استمرار العنایة بھذہ الصناعة ؛ 
وہدأت العنایڈ بالنسیج في العصر الأموي ئم ارتقت وتقدمت في الدولة العباسیة ؛ حیث زاد 
السلمون بزخاً فی أیامھا : وہلغت اللابس فی ذلك العصر حد التأئق ؛ وکان للسیدۃ زبیدۃ ‏ 
زوجة ھارون الرشید وأم الأمین : أثر کبیر فی تطور الأزیاء : إذ ینسب إلیھا الإسراف فی 
شراء ملابسھا رزینتھا حتی اُنھا اتخذت ثوباٴ من الوشی الرفیع یزید ثمنه عن خمسین أُلف 
دینار:. واتج بت صناعة النسیج عند الشعوب الإڑسلامیة اتجاھین ؛ إحداہما شخصی زلثائي 
ر۔مي : أما الأول فیتمٹل في امتلاك بعض الڈسر أُئوالاً خاصة بھم یصنعون علیھا منسوجات 
یبیعونھا لحسابھم والثاني یتمٹل في إشراف الدولة علي مصائع للنسیج عرفت باسم الطراز ٠‏ 
وکائت خامتہ من الکتان أو ا حریر أو الصوف ۰ وانعشرت مصانع النسیج فی طول البلاہ 
وعرضهھا وخاصة فی مصر بالاسکندریة ء تٹیس ء شطا ‏ الأشمونین : البھنسا و الفیوم ... 
إلغخ ۔ وتنوعت أسماء النسوجات فمٹھا مابعرف ہاسم وا خزء ودالابریسمء و ھ الدیباجء و 

٦ 


والپزء و دالقباطیء و جالقصب الملونم و د البوق مونء وھو نسیج متغیر الألوان - وقناد 
اھتم ا خلفاء بکتابة اُسماثھم علی النسوجات الشمینة . وگانت الکتابة أُحہانا تحمل اسم 
الخلیفة وألقاہة وبعض عبارات الدعاء ؛وکثیرا ما ذکر اسم المدینة التی بھا الطراز واسم الوزیر 
و صاحب ا حراج أو ناظر الطراز ؛ ویستخلص من النصوص التاریخیة اُن دور الطراز العامة 
گلنت خاضعۃة لرقابة الدولة فالمواد الخام یحصل علیھا أصحاب الدور من الدولة وبیع 
منتجاتھا یتم تحت اشراف الدولۃ أیضاً ء وهذہ الدور ملزمة بتزوید الأمة بکمیات من الأقمشة 
العدہة ہ وأما البیع فکان یتم علی أیدی مندوبین من الطراز والحکومة ہ والفرض هو الرقابة 
وا حفاظ علی مستوی الصناعة ہ وقد نحجح العرب فی ذلك ؛ وقد روی لنا ا مقریزی عن صاحب 
الطراز وحقوقہ وواجباته : کما گان أحد الموظفین القربین من ال حلیفة ؛ وقد مر النسیج بعدۃ 
مراحل تطور فیا نحو الأمام صناعة وزخرفة وجوەة ؛ فلو أخڈنا تطورہ فی ا(عصر الفاطمی 
مثلا لوجدنا أنه مر بأاربعة مراحل تحعددھا أنواع الزخرفة عليه ٠‏ وھی عبارۃ عن رائط قی أول 
الأمر : ظلت تدسع إلی أُن أصبحت جدائل وشرائط فی نھایة ھذا العصر ہ وٴنائت الزخارف 
هندسیة وحیوائیة وکتابات ؛ وأھمیة النسیج تتضحع فی مصر : ما قاله الرحالة الفارسی ١‏ 
اصر خسروء عندما زار مصر ی القرن ا حامس اٹھجری وأعجب ہا کان ینسچ ئی مدینة < 
تئیس ہ من قصب ملون تصنع مئە ملابس النساء والعمائم وقال : أن أُحد الشراء فی فارس 
اُرسل مبلغا کبیرا من ا ال إلی ٹنیس لیشتری یاہا ملکیة ولکن مبعوثیة أقانوا بصر 
سنینا طوبلة دون أُن یحصلوا علی م؛أراہ . 


واحتفظت مصر بتلك المکانة التي أحرزتھا سن وراء صناعاتھا النسجیۃ التي اکسبتھا 
سمعة عالمیة ممتازۃ بین الأمم القدیة ؛ وقد صرف العرب المنسوجات الصہ بۂ قہل الشتع 
الإسلامي وأعجبوا بھا ؛ وکانت لھا في آدابھم شھرة واسعة ؛ واتخذوھا رمزأ لدقة الصنع 
ونقا+ الہیاض ہ وبحدثنا امتریزي عن تلك الھدیة الئمینة التي بعث بھا القزقس إلی التبي 
َلّه : ومن بیٹھا قماشاً منسوجاٴ في مصر ہ وقد استعمل ھا الشماش فیما بعد في تگفین 
رفاته الطاھر : وکانن التقالید الإسلامیة خیر معین علي بلوغ صناعة النسیج درجة من 
الکسال قلما حجدھا فی فنون الآسلام ؛ وقد حرص ال خلفاء جمیعاً أموبین وعباسپین علی اُن 
یضمنوا لصر احتکار نسیچ کسوۃ الکعبۂ الشریفة : ما ساعد علي تطور ھذۂ الصناعة 
الملصریۃة ؛ ومن خیر ما احتفظت بە مصر في الصحف الإسلامی تلك الکمیات الوئپرڈ ھن 
امنسوجات التي وجدت بالحفائر الأثریة ؛ فألقت ضوءا علي مدي رتي صناعة النسیج ئي 
مصر منذ أقدم العھود : ولعل أقدم قطعة منسوجة مؤرخة عام ۸۸ ھ / ۷۰۷م مزخرفة 
بالئسیج بالخط الکوفی البسیط بحریر أحمر ہ وتحت الکتابة شریط من الزخارف قوامھا صور 
طیور تقلیدیة داخل جامات فلدسیة : والوائع أُن الأقمشۃ الفاطمیة قد نالت شھرۃ عظیمة 
وذاع صیتھا رغھی تستحق ھذہ الشھرۃ عن جدارۃ حیث تفان الصانع في نسجھا وزخرفتھا 

َٛ۷ 


وشغلھا با حریر . 

وعندما قامت الدولة العثمائیة وازدھرت ا حیاۃ فیھا لا سیما فی القرنین ۱۵ء ٦١‏ 
بعد ا لمیلاد ظھر نظام الطراز وکشفت الخطوطات العشمانیة الٹي عثر علیھا في مکتبة 
طویقابو مدی عنایة الدولة العثمائیة بصناعة النسیج ومدي حرصھا علی تقدم ھذہ الصناعة 
وألقت ھذہ الخطوطات أأضواء باھرۃ علي ھذہ الصناعة وأوضحت بالصور جانباً مٹھا .. کان 
بالتصور دور للطراز الخاصۃ یئسچ فیھا ما یحتاج إليه السلطان وحاشیته من اقمشة ؛ توضع 
کی خزائة للکسوات ۰ وکائت بالبلاد مصائع أھلیة للنسیج أُو طرز العامة وکان بیع ا مواد ال خام 
للمصائع من خیوط وأصباغ وذھب وفضة خاضعاً لرقابة الحکومة ہ التي تراقب وتفحص 
مندشجات الأنوال فما کان منھا مستوفیا للشروط المطلوبة أجازت الدولة تداوله ویختم ؛ 
وتشاھد في صور الملخطوطات طریقة طبع الزخارف علی الأقمشۃة بطریقة الہصمة أُو الیزمة 

۷85053 ء وهذ ١أقمشۃة‏ تصنع عادة من القطن . وتتلخص طریقة سمل الزخرفۃ في 
استعمال عازل من الشمع یعزل جزہ من القماش الراد زخرفته ؛ أي یغطی ھذا ال جزء با مادۃ 
العازلة ثم یصبغ القماش باللون امطلوب ء ویظل ا جزء العزول محتفظاً بلونە الطبیعی ؛ ٹم 
یزال العازل وتطیع الزخرفة فی ھذا ال جزء بواسطة أُختام خشبیة مرسوم بھا الزخارف المطلوبة ؛ 
ولا کانت الأقمشة الطرزۃ غالیة الشمن عامة ؛ ولا یستطیع ان یشتربھا إلی ذوو الیسار ؛ 
فقد حاول النساج ہ الیزما ء تقلید الأقمشۃ ا مطرزة ؛ وجحوا في ھذا التقلید جاحا عظیما ء 
إلی درجة تبدو معھا الأقمشة الطبوعۃ کأنھا فعلاأً مطرزۃ وما می کذلك .. کما أقبل الصناع 
علی تقلید سجاجید الصلاۃ والطنافس التي کاات تصنع من ا حریر أو الصوف : وقد اتقنوا 
عملھم حتی بدت السجاجید الطبوعة کأتھا أصلیة لولا خامتھا من القطن ؛ وشرحت 
الخطوطات ان السلطان العشمائی کان یوزع فی الاسبات المختلفة ا ملابس علی الوزراء 
وااسفراء والأجانب وکانت ھذہ الملابس منسوجة من القطن وا حریر ویدخل في ئسجھا خیوط 
الذھب والفضة ۰ مما جعل کمیات الذھپ ا معزول تفوق کل تصور ٠‏ الأمر الذی دفع بالدولة إلی 
ا حد من کمیات الذھپ التی تستخدم فی الئسیج حفاظاً علی ثروۃ البلاد . 

)٤(‏ صئاعۂ السجاد ہ الطٹافس و : نشأت صناعة السجاہ ( الطنافس ) علی أیدی 
القبائل الرحل ہ وانتقلت أسرار صناعتھا شغویاً من جیل إلی جیل ثم انقطعت الصلة بین 
الأجیال القدیة والأجیال التی لحقت لھا ؛ واستبدلت عیاة الترحال بالاستقرار فی القری والدن 
وأأصبحت صناعة الصافس تزاول فی مصائع بالمدن ؛ واحترفھا الرجال بعد ان کانت صناعة 
الأمھات والبنات والأولاد داخل ا خیام ٠‏ وتطورت الصناعة عہر الزمن ؛ وبعد ان کان هنالك 
نول واحد فی کل أسرة : أصبحت هناك أنوال کثیرۃ تحت ستف واحد ٠‏ أما التلوین فلم یعد 
قاصراٴ علی استعمال الصوف بألوائہ الطبیعیة : بل أخذ الناس فی صباغتہ بألوان مختلفة ھی 
الأحمر والأزرق والأصفر وأغلبھا نباتیة ؛ فالأصفر من شجرۃ الکرکم والأحمر زھرۃ الزعفران أو 
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من نبات الفوہ : أُما اللین البنی فمن نبات العفص ومن شجرۃ ال حناء ۰ واللون الأزرق أُخذوہ 
من نبات النیلة : وکانت طریقة تکوین ھذہ الأُلوان من الأسرار ؛ وتثبیتھا باستعمال قشر 
الرمان واللیەون والتمرفندي . 


وأماالزخرفة فقد بدات باستخدام خصل من الصوف مختلفة الألوان ٹم استعملت بعض 
العناصر الھندسیة البسیطة ء ثم ظھرت الزخرفة النباتیة وکانت بسیطة أول الأمر ؛ ثم تعقدت 
صورها : وقد عني ا ملوك والأمراء والأغئیاء بصناعۃ الطنافس ہ فأقاموا لھا فی قصورهم 
الناسچ ال خاصة وانتقوا أحسن ا خامات وأغلاھا واستعانوا في زخرفتھا برجال الفن . 


ودخلت صناعۂ الطنافس إلی الأناضول بترگیا علی أیدی السلاجقة الذین حذقوها : 
کما زاولرھا في إیران عندما فتحوها ؛ عاون علی قیام هذہ الصناعة وجود مراعی الأغنام 
النتشرۃ علی سفوح مرتفعات الألاضول : فقد أمدتھم بأحسن أنواع الصوف وأحسن موا 
الصباغة الزاعیة : وورٹ الأتراك صناعة الطنافس وساروا بھا إلی الأمام خطوات واسعة وکان 
لنتوحاتھم فی مصر وإیران أثر عظیم فی تقدم هلہ الصناعة التی بلفت درجة عظیمة من 
التقدم فی القطرین . 

ولئد اأعجب الأوروبیون بھذہ الطنافس وحمل تجار البندقیة منھا الکمیات الوفیرة لکي 
تباع فی أُسواق أورویا حیث أقبل علی شراٹھا الکٹیرون الڈین فرشوها في قصورھم وأھدوها 
إلی الکنائس ولکی تعلق علی ا جدران : ولا تزال فی کل متاحف أوروہا أمثلة کثیرۃ من هذ: 
الطنافس لا سیما سجاجید الصلاة الفردیة والعائلیة والطنائس الکبري ہ المزارلك > ۔ 

انا السجاد : ھذا الانتاج الإسلامی المعروف بھذا لاسم لاہد اُن یکون نسیجا وبریا 
ومعقوداء وجدت مئه أُنواع کثیرۃ واشتھرت إیران وترکیا بە نظرا لجقاف مراعیھا ؛ ما یجمعل 
صوف أُغنامھما جافا وخالیا من الدھون , بالاضافة إلی استخدام الصیفات الطبیعیة وتعتبر 
السجاجید الترکیة : بوجە عام دون الإیرائیڈ ؛ من حیث الترکیب النسجی وجمال الأًلوان 
والزخرفة ؛ وما لا شك فیە أُن بعض أُنواع السجاہ الترکی بعد من أُبدع السجاد الشرتی 
وذلك لان بلاد الأناضول وفیر ا مراعی والأغنام : یجود الصوف فی جوها البارد وأأرضہا 
الجبلیة وعلی مقربة من مراکز النسیج فیھا میاة خالیة من الأملاح یغسل فیھا الصوف فتکون 
صباغتۂ ثاہشة بعد ذلك . وهناك أُثواء ایرانیة کشیرۃ منھا ماھو ذو صرۃ فی ألوسط . أر 
زخرف حدیقة أأو حبوانات أو اأشجار . ومن الترکی ما یسمی ه جوردیزء ھ عشاق٠‏ وأنتجت 
سجاجید الصلاۃ ذات المحاریب ولایخلو متحف من ا لمتاحف العالمیة من السجاد الإسلاەی ؛ 
وأما سجاجید الصلاۃ الترکیة فإنھا تعد من أروع ما نسجہ الفنانون الأتراك رغم مساحتھا 
الصغیرۃ فی الغالب : والواقع ان الفنانین الین رسموا لوحات سجاجید الصلاۃ ووضعوا 
تصمیم زخارفھا کانوا مصورین للطبیعة واسعی ا خیال ؛ بحیث أصبحت سجادۃ الصلاۃ 

8ٛ۹ 


کا حدیقة فی تصمیمھا وتنمیقھا بالزھور ؛ وھی فی ذلك قثل أھم مبادئ الفن الڑسلامی إذ 
یتمٹل فی رسمھا میداأً القدرۃ علی شغل الفراغ کله : کما بتجلی فیھا مبدأ تکرار العنصر 
الزخرفی الواحد بألوان مختلفة تحجعل السجادة تبدو في انسجام وتناسق تام 

(٥)الأوائی‏ اخزفیۂ: من الآثار التی عنی بھا الیاحشون عثایة کبیرة ؛ العحف 
الصنوعة من الفخار والخزف لاتصالھا بحیاۃ الناس اتصللاً وثیقاً من عصور ما قبل التاریغ 
إلی یومنا ھذا ؛ ولأنھا تعکس تدرج البشریة في سلم الوقی والغضارة وۃيصیرۃ واضحة ؛ ھناك 
الفخار الفلیظ الذي یجفف في الشمس وهناك الفخار الرقیق المزغوف یالنقوش والألوان ؛ 
ومناك الخزف اللٰی تتجلی فیے مھارۃ الصائع وذوق الننان بصورة تکشفع مدی تقلم . 
الإنسان وتطورہ ؛ وأھم المفائر الأثریة التي قامت فی دول العالم الإسلامی بحثاً عو الفخار ' 
والخزف کانت فی العراق في منطقة یابل حیث کشفت أقدم ا حفاثر عن کشیر من قطع الفخار 
والخزف وکذلك في بلاد الشام وسوریا فی دمشت وحماہ وبعلبك والرصافة وفلسطین ؛ وفي 
مصر قامت حفائر في خرائب الفسطاط بالقاھرۃ الٹي ما زالت أُرضھا وترابھا مأوی کنوز 
وتعف تحتاج إلی بحث دائب لیکشف عنھا ٠‏ والفرق بین الفخار وا خزف هو ان : الفخار ما 
کان مسنوعاً من الطین فقط دون تزجیج ہینما یصنع الخزف من الطین ثم یغطی بطبقة من 
الزجاج الذائب : وقد ازدھرت صناعة ا خزف في مصر والشام والعراق والأئدلس وشمال 
أُفریقیة منذ ہدایة العصر الإسلامي : وزاد الاهتمام بھذہ الصناعة في مصر منذ استقلاٹھا في 
عھد الطولوئیین وصارت تنافس عاصمة ال خلافة في بغداد ء وقد ظھر في ھذا الہصر نوع من 
الخزف الصري یعمیز بالزخارف البارزۃ ا ملطبوعة بالقالب وبالطلاء الزجاجی ذي اللون الأخضر 
والمتعدد الألوان ؛ وتزخرفہ رسوم الطیور وا حیوانات والزخارف الھندسیة والنباتیة والکتابات 
الکوفیة الیسیطة : ومن صناع ھذا النوع أبوثصرالبصوی , حیث کان یوقع علی أوانیە 
بعیارۃ عمل أُبو نصر البصري بِصر ہ وقد وجدت في کل دول العالم الإسلامي أُجزاء من أُواني 
خزفیة بزخارف بارزۃ یغطیها طلاء مذھب تظھر ئیے محاکاۃ الخزافین للأوانی الأھبیة 
والفضبة التي کانت تسشعمل عند الرومان والضوس ہ وتقصصر رسوم ھذا النوع علی 
الزخارف الھندسیة والنباتیة والکتابات وتؤرخ الأئماع الصریة المبکرۃ من الخزف بالقرنین . 
الٹامن والتاسع المیلادي . 


کذلك أسھمت مصر مع باقي أأقطار العالم الإسلامي في إنتاج الخزف اللامع ذي البریق 

ا ملعدئی وهو ابتکار إسلامي خالص غیر مسبوق : ام تعرفہ ا حضارات السابقة علي ظھور 

الإسلام ء ولم یھتد إليه الصیئیون رغم علو شأنھم ثي صنعة الخزف والبروسیلین : وترسم 

زخارف هذا النوع ذي البریق العدٹي ہأکاسید معدئیة قوق طلاء الاناء بعد حرقہ للمرۃ الأولی 

ثم یعاد حرق الأرائي صرۃ ائیة بعد زخرفتھا لتثبیت الزخارف وإعطائھا اللمعان واللوان 

الطلوبة ؛ ویحتاج ھذا الأسلوب في صناعة الخزف إِلي مھارة ودرایة کبیرۃ للسیطرۃ علي 
٠‏ 


حرارۃ الفرن أثناء تشبیت فلہ الزخارف وإنضاجھا : وقد بستخدم الصائع في ھذا النوع 
أکاسید ومرکبات لونیة مختلفة التکوین لإعطاء التداخل والتمازج اللوني أُو لاظھار لونین أو 
ثلائة لزخارف الاناء .. ویتاز ا خزف الطولوئي بصغر حجم أوائیه مل الصحون والکؤوس 
والقدور امزخرفة بطلاء معدني زیتوني علي أُرضیة بیضاء عاجیة اللون ؛ وترتبط من حیث 
الشکل والزخارف بخزف سامرا في العراق ۔ 

وہجئ الفاطمیین إلی مصر وتاأسیسھم عاصمتھم القاھرۃ عام ۳٥۸‏ ھ / ۹٦۹‏ م ازدھر 
ھذا الئوع من الخزف اللصري ذي البریق المعدني ازدھاراً کبیرا : واستمر ازدھارہ طوال قرنین 
من اازسان طوال فدرۃ حکمھم : ملقد ‏ اجت ھذہ الصناعة وتعددت أشکال الأوائي وتنوعت 
الزخارف ؛ ساعد علی ھذا الرخاء الاقتصادي الکبیر الذي نعمت بہە البلاہ فی عصر الدولة 
الفاطمیة ؛ مما جعل الدولة تفرض ضرائباً علي أحمال الوقود الئي تستخدم في مصانع الخزف 
. والأوانی ا خزفیة العثمانیة التی وصلت إلی ا متاحف کشیرۃ یخطئٹھا العد : ومتنوعة ومختلفة 
الأشکال من طاسات وکاسات وفناجین ومصابیح ودوارق وأکواب وصحون ومزھریات وأبارین 
وزمزمیات وأوان لسکر ومباخر ہ وأغلبھا مدوارث عن الأجداہ ٠‏ وقد شاع استعمال الخزف 
القلد للبورسلین الصینی بین العشمائیین وزخرفوہ بأشخار السرو وأزھار القرنفل والیاسمین 
وصور ا مراکب الشرعیة . 

وقد اسٹطاع علماء الفنون والآثار الاسلاسیة , أمشال الدکاترۃ حسن الیاشا وعبد 
الرؤرف یوسف وحسین عبد الرحیم علیوۃ وغیرهم من دراسة انتاج صناعة ا خزف الفاطمي 
بفضل ما عثر عليه في أطلال مدینة الفسطاط والتي کائت مأھولة بالسکان وعامرۃ بالنشاط 
وا حیاۃ أکٹر من مدن العسکر والقطائع والقاھرۃ بعد حرقھا بأوامر الوزیر ساور عام ۵٦٦‏ ھ / 
۸ حتي لا تقع فریسة في ید الصلیبیین الذین هاجموا مصر في ذلك الوقت طمعاً في 
احتلاٹھا والسیطرۃ علیھا ؛ واهتم بالتنقیب فیھا بالإإضافة إلی علماء الآثار - قجار العادیات 
القدیة : ورغم اختلاف وسائل التنقیب وا حفر العلمیة والھهمجیة ؛ فقد گان مما عثر عليه 
مجموعة کبیرۃ من اللزف الفاخر المنسوب إلی مصر الفاطمیة ؛ وھو من ال خزف الزین بزخرف 
البریق العدني الذی اشتھر فی مصر وشاع استخدامہ في العالم الإسلامي کلە ہ إذْ عرف فی 
الشام والعراق وإیران وشمال أفریقیة والأئدلس ... ویعتقد العلماء اُن صناع الخزف ابتکروا 
فلا الٹوع ڈي البریی الدالی ایسعەیش ہبہ أثریاء اا.لمین عم أواني الذھب والفضة العي 
کانوا بتورعون عن استعمالھا تقربا إلی الله وجنتہ : حیث جاء في صحیح البخاری أحادیث 
تشیر إلٰی تحریم أو کراھیة الأوانی الذھبیة فذکر منھا علی سبیل ا مثال قوله : صلوات الله 
عليه وسلم ہ لا تشربوا في آنیة الذھب والفضة ولا تاکلوا في صحافھا فإنھا لھم فی الدنیا 
ولنا فی الآخرۃ ہ وقولہ ہ الذي بشرب فی إٔناء الفضة إِنا یجرجر في بطنه نار جھنم ٭ وکان 
لتوقیعات الصناع علي ھذا الخزف ما أأوضع مکان الصناعة وخاصة في مصر التي انفرد بھا 

٦٦ 


اخزف بخصائص مادیة وزخرفیة وفٹیة میزہ عن سائر أُنواع اشزف في شتي أُنحاء العائم 
الإاسلامي : وأھم سا یز طیندہ الخشنة الرملیة الہشة والسسیکة والمائلة إلی الاحمرار 
والاصفرار . ویظھر علی هذا الخزف أنواع الزخارف المختلفة ولا سیما النباتیة والخیوائیة 
والکتابیة کما رسمت عليه أ٘بضاٌ صور قثل موضوعات الترویح والتریض واللھو مثل الصید 
والعزف والشرب والرقص ١‏ وبعض الصعون ا خزفیة الفاطمیة اشتملت علیھا صور ذات طابع 
شعبي مثل صورۃ بطلین یتصارعان وقد تبمع حولھما النظارة ؛ أُو صورة جمل شی في 
خطوات وئیدۃ وصورۃ رجلین یتبارزان بالعصی ( التحطیب ) ؛ وصور مناقر الدیگة ؛ ولقد 
أمدت الفائر الدارسین وا لمتاحف بالکئیر مس الأُوانی ا خزفیة مثل الأطباق السطحة والعمیقة 
والسلطائیات والقدور وغیرها ... وکثر منھا یشتمل علي توقیعات الصناع بأسماء مقروءة 
ولکل منھم اُسلوبه في الصنعة والزخرفۃ ٠:‏ ما ساعد علی تأریخ اللنتجات ال خزفیۃ الفاطمیة 
وقیزھا عن الطولونیة والأیوبیة . 
)٦(‏ صناعات تعدین النقود والسلاح : 


نقل السلمون صناعات التعدین عن ا حضارات الشرقیه القدیِة فی مصر وفارس والھند 
والیونان ؛ حیث ازدھرت ھلہ الصناعات ولاسیما فارس التی وصلت إلی مستوی رفیع فی 
العصر الساساتی . ولا غرو فإن القارسی مفرم بالاگوان التی تبھج النفس ومیال إلی التزین . 
ولنا فإن صناعات التعدین وصلت إلی مستوی, رفیع ذوقا وفناُ . وکاتت هناك مرونة عجیبة 
فی قیرۃ ا حلق الفتی عند العرب : لقد کانت الغٹون التطبیقیة بلا تاریخ قیل الاسلام ؛ ٹم نفر_ 
منھا السلسون الأول خشیة ان یکون فی مارستھا تذکیر بصناعة الاصٹام ۔ وسن ثم غلب 
الطابع الزخرفی علی أعمال الفن عند العرب . ولعل أعظم تراث خلفه الفتان السلم هوذلك 
الاتزان الرائع ہین النافع والمیل فی العملات العدنیة التی تصنع سن الذھب أو الفعضه أو 
النحاس ٠‏ أر من سبائك علی غیئة أقراص ذات وجہ وظھ. . ویحمل وجھھا رسما او صورة 
لاحاکم. أما الظھر فیحمل رموزا مختلفة تضم تاریغ الاصدار والقیسة: والنقود من وجھة 
النظر السیاسیة لھا مظاغر اقتصادیة فھی وسیلة مقبولة للتبادل ومقیاس مشترك لجمیع القیم 
اللادیة ؛ وآداۃ لادقع وعاسل من عوامل الإدخار . وتستخدم ھذہ التقوہ العدلیة عادۃ فی 
الوفاء الیوسی بالقیم الصقہرة ء وھی تد مع مرور العصور وثائق هامة یکن الاعتماد علیھا 
فی استقراء الکشیر سن الحقائق التاربخیة ۔ وقد استطاع الصناع السلمون من تشکیل الواہ 
العدتیة الختلفة لأغراض الال والدفاع . استخدموا الذھب والفضة والنحاس والنیکل والبرنز 
وا حدید والصلب قي سك النقود ٠‏ الدناتیر والدراہم والفلوس وضیرها ہ وأ٘بضا لصناعة 
الأىلحة التی یدافع بھا عن رضہ ومالہ وعرضہ ٠‏ السیوف وا حوذات والدروع والٹروس 
والزرد واللہابیس وا حناجر ۔ وغیر ذلك . 


نگ 


وھکن تصنیف أھمالصناعات التعدیئیةللاقتصاد والدفاععند العرب کالاتی : 


١‏ - صناعۂسكالنقود : علی أساس ان النقود المعدنیة هی التی نقلت نظام السجارۃ 
بالثقایضۃ إلی نظام التجارہ با یساویھا من النقد الذھبی والفضی والنحاسی : مع 
الاتجاہ الدائم إلی ضبط الکیان العیاری لوحدات النقود ... کما أُن النقود ھی التی قثل 
العصب الاقتصادی للدولة : وتنقسم النقود المعدئیة عند العرب إلی قسمین : ١-نقود‏ 
اأُساسیةوتسكمن الذھب . -٢‏ ئتقود مسا عد وتسك من الفضۂ و النحاس والئیکل . 


٢‏ - صناعةالاسلحة: شرع القرآن الکریم الاستعداہ والأهبة للحرب والدفاع وذلك لیدخل فی 
قرب الأعداء الرھبة ء فتکون العزۃ والکرامة قال الله تعالی: وأعدوا لھم ما استطعتم 
من قوة ومن رباط ا خیل ترھبون بە عدو الله وعدوکم وآخرین من دونھم لاتعلمونھم الله 
یعلمھم ؛ وما تنفقوا من شئ فی سبیل الله یوف إليکم وأنتم لا تظلمون (سورة الأنفال 
الأیة )٠٦‏ . 

أولاً : صناعة سك النقود عند العرب 


استخدامالعرب للنڈود الرومیةوالفارسیة :لقد عرف العرب الئقود الأجنبیة قبل الإسلام عن 
طریق قوافل التجارۂ العی کانت تعود من بلاد الروم وفارس ومصر . وگان العربی یتعامل 
با لقایضة ؛ یعطی هلہ النقود إلی تاجر من التجار ویأخذ بدیلا لھا سلعة من السلع التی 
یحتاج إلیھا . ویذکر الژرخون فی ھذا الصدد عُمُلتین معدنیتین إحداھما فارسیة والأخری 
رومائیة . أما العملة الفارسیة فکانت من القطع الفضیة ۰ وأطلق علیھا العرب اسم الدراھم 
البغلیة ٹسبة إلی أحد أغنیاء الفرس أو ا مشرفین علی دار السك ؛ وکان العرب یسموئہ راس 
البغل , وکانت القطعة الفضیة سوداء اللون ؛ لأن نسبه الفضة فی تکوینھا کائٹ منخفضة . 
أما العمله الرومائیة فکانت القطعة الفضیة التی أُطلق علیھا العرب اسم الدراھم الطبریة 
نسبة إلی طبریة التی کانت ملتقی طرق تجاریة ہ والتی یقال أنه کانت بھا دار لسك النقود. 
وکائت ھذہ القطع اکثر بیاضا من غیرها حیث نسبة الفضة فی ٹکویٹھا أکٹر . وکذلك دخلت 
بلاہ العرب القطع الڈھبیة الرومانیة وکانوا یسمونھا القیصریە نسبه مصدرها أو الھرقلیة 
نسبۂ إلی ھرقل عظیم الروم . ولقد أطلق العرب لفظ الدرهم عل کل قطعة فضیة مھما گان 
مصدرها . ویقال ان هذا اللفظ محرف عن اللفظ الاشریقی (دراخمة)ء 10۲301030 . کما 
اُطلقو! کلمة دیتار علی القطعة الذھبیة : ویقال أن هذہ الکلمه اختصار لکلمه (دیٹاریوس) 
5859 الرومائیة . والدیثار وحدة السکة الذھبیة عند العرب ؛ وقد عرفھا العرب قبل 
وبعد الإسلام وآشار إلیھا القرآن فی قوله تعالی و ومن اھل الکتاب من ان تأمند بقنطار یژدہ 
إليك ومنھم من ان تأمئہ بدیتار لایؤدہ إليك × (سورۃ آ٘ل عمران یڈ ۷۵). 


وبعد الفتع الڑاسلامی لبلاد الفرس وبلاد الروم ٠‏ وقع فی أیدی السلمین مقادیر کبیرۃ 
رہ 


من الثروات والمعادن النفیسة .. فقد أُتقن الفارسیون صناعة المعادن فی العصر الساسائی قبل 
الإسلام ؛ وورث الفنانون السلمون هذہ الأسالیب فی فجر الإاسلام . واستمرت ھذ ہ التقالید 
الساسائیة متبعة فی صناعة التعدین فی عصر البویھیین سواء فی شکلھا العام أو فی 
الزخارف ا لمنقوشة علیھا ۔ 

صفوة الۃول اُن العرب قبل الڑسلام عرفوا الدراھم الساسانیة والدنائیر البیزنطیة ء وقد 
ورد ذکرھا فی أُخبارهم وأأشعارهم ہ ویذکر البلاذری أُن العرب کانوا یتبایعون بالدنانیر علی 
ُنھا تہر ویطلقون علیھا العین ؛ کما یطلقون علی الدراھم الفضیة کلمۃ ٭ الورق ہ . فلما جاء 
الاسلام أقر الرسول تل النقود علی ما کائت عليه وتعصامل الرسول بھلہ النشود وزوج ابنتہ 
فاصضۂ لعلی ابن ابی طالب کرمُ الله وجھہ بصداق قدرة 2۸۰ درھماً . وفرض الرسول زکاۃ 
الأموال بھذہ النقود السائدۃ . وعمل ا خلیفة أبوبکر بسنته : ولا استخلف عمر بن الخطاب 
وفتع الله علی السلمین بلاہ الفرس أقر النقود الساسائیة فی إبران والعراق کما ھی بلغتھا 
وحروفھا : وکذلك بشاراتھا وشعائرھا غیر الإسلامیة . أُصبح لزاما إذ اك تدہیر أمر 
السیاسة وا ال بین السلمین فأمر عمر عام ۱۸ھ ببناء دار لسك العملة الفارسیة فی طابع 
فارسی وأن ینقش علیھا "لا إلە إلا الله محمد رسول الله " وفی بعضھا محمد رسول الله 
وأحیانا ال حمد لله ء بھذا وضع عمر الشعار الإاسلامی علی نقود فارس لیتداولھا السلمون فی 
غیر حرج من دینھم . واتضع لعمر رضی الله عنە ان القدار الڈی تستطیع دار السك الفارسیة 
أن تصنعه قلیل بالئسبة حاجۃ السلمین الئی کشرت واقتضت الإنفاق علی ا حروب مع الروم 
فی الشام وفی مصر ٠‏ فقلة الانتاج والنقود فی أیدی الناس تعطل الأمور . ولذا فقد عالع 
الخلیقة تلك الأزمة باستیراد الحاصیل من مصر وہ إکشا رسك النقود : بأن أمر دار السك أن 
تنقص الوزن فتجعلہ ستہ مثاقیل لکل عشرۃ دراھم بدلا من مثقال لکل درھم . واتخذ عثمان 
رضی الله عئه ھذا الوزن ھی نقودہ التی کتب علیھا " الله أگبر " أما معاویة ( ٤١ء‏ - ٦٠ھ‏ 
) فأراد أن برجعھا إلی الوزن الأول ؛ ولکن زیاد بن أبیە أُقنعہ باستعمال الوزن الخفیف ٠‏ 
وقد سك عبد الله بن الزبیر فی مکة حین شایعۂ أھلھا نقوداً جمیلة الشکل مستدیرة کتب 
علیھا " محمد رسول الله ' وعلی الوجہ الآخر " وأمر اللہ ہالوفاء والعدل " وکذلك سك أخوہ 
مصعب فی العراق دراهمہ العی جعل وزن کل عشر؟ منھا سبعة مثاقیل . وقد وصلت دراہم 
معاویة إلی اللشحف البریطانی فی لندن وھی دراھم علیھا صورتة متقلداً سیفة . الإ أن 
الدنانیر لم یصل منھا شیء إِلی الشاحف ء ولابتدخذ ھذا ہلیلاً علی الشك فی صحة مذہ 
الأقوال لأئه را یکون السبب فی اختفاٹھا هو صہرغا خلال عملیات التعریب التی أمر بھا 
الخلیفة عبد اللك بن مروان حیث أمر عمالہ بسحپ جمیع الانائیر الضروبە قبله عن طریق 
پیت ا ال لیعاد سکھا علی الطراز الجدید الڈی قررہ . 


سك النقود وتعریبھا فی عھد عبد ا ملك بن مروان _ 


عندعا اعتلی عید اللك بن مروان خامس الخلفاء الأموبین عرش ا خلافۃ ء عمل جاھدا 
٦‏ 


للتضاء علی ا حرکات ا مناوئة لسلطانه : فتمکن قائدہ الحجاج بن یوسف الشقفی من القضاء 
علی مصعب بن الزبیر وشقیقہ عبد الله عامی ۷۲ ۰ ۷۳ ھ وبذلك ترکزت السلطة کاملة فی 
ید الخلیفة عبد املك ہجمیع اُرجاء الأمة الإسلامیة سنة ۷۷ ھ . وبدأً بصبفھا بالصبفة العربیة 
الإسلامیة فی جمیع المیادین الإداریة وا الیة ؛ فضریت فی عھدہ أُول نقوہ عربیة بعبارات 
إسلامیة لم تسجل علیھا الشارات السیحیة ؛ ولکن سجل علیھا الشھادتین‌بامخطالکوئی 
الہسیط وذلك کضرورة من ضرورات الاستقرار الاقتصادی والسیاسی للدولۃ ٠‏ 


وھکذا یعضع أن عبد املك استطاع ان یحقق نجاحا باھرا فی تصریب النقود وقد 
استغرقت هذہ الشورۃ النقدیة أرہع سنوات: وحققت هدفھا بالتعریب الکامل للنقود سنة ۷۷ھ 
: عندما احتلت الکتابات العربیة وجھی الدینار ونقشت عبارات التوحید والبسملۃ وسنة 
الضرب٠‏ ومن الجدیر بالذکر ان النقود الذھبیة المعربة لم تضرب بأمر ا حلیفة سوی فی مصر 
ودمشق ۰ اما وزن الدینار فقد حددہ الوزن الشرعی وھو ٤۰۲٢‏ جم : وقد اقتفی ا خلفاء 
الأمویون بعد عبد الملك أثرہ فی سك الدنائیر العربیة الإاسلامیة حتی سقوط دولتھم سئنة 
۷ھ ۱ 


سكالنقود فی الدولةالعباسیۂ : 


ولا انتھی أمر ا خلافۃ إلی العباسیین اُنقص عبد الله بن محمد وزن الدرھم حبة ثم 
حبتین فیما ضربہ من النقود بنطقة الأنبار لقلة مواردہ سن المعادن وکثرة ماأنفقہ فی التضاء 
علی الفتن والثورات . وجاء بعدہ أبوجعفر ا منصور عام ١٢٥ھ‏ فأئقص بدورہ من الدرم ثلاث 
حبات فی محاولة لایجاہ توازن بین العروض من النقود والطلب علی الواردات . وکتب فی 
وسط العملة شھادۃ التوحید وحولھا علي الوجھین کتایة دائریة ھامشیة ء کما ضربت نقود فی 
عھد ا خلینة الھدی عام ١٦۱ھ‏ بشھادۃ التوحید واستکملت بعبارۃ کل ء وضریت نقود فی 
عھد ھارون الرشید (۱۹۳-۱۷۰ھ)کتب علیھا با خط الکوفی شھادة التوحید ونقش حرف ھط 
أسفل لفظ الملالة اشارة إلی اسم ھارون . وقیزت العملۂ بالدقة عن النقود السابقة . 


سكدالنقود فی العھد الطولوئی: 


وضربت فی مصر أول ثقود إسلامیة فی عھد الدولة الطولونیة ؛ بعد أن أُسس أحمد 
بن طولون عام ۲۵۷ھ داراٴ لضرب النقود والدنانیر التی عرفت بالأحمدیة؛ وامتازت بعیارها 
ا جمید : وذلك بعد توحید مصر والشامء وقد کتب علیھا بالخط الکوفی الصغیر اسم الخلیفة 
المعتمد بالله بن المشوکل واسم ابن طولون . ولاعجب فإن سك النقود فی العالم الإسلامی من 
اللك . وبہدوا ان دارسك النقود لم تکن کببرڈ أُو معقدہ فی نظامھا. وقد کتب اہن خلدون فی 
القدمة أن السکّہ: هی ا ختم علی الدنائیر والدراہم التعامل بھما بین الناس بطابع من حدید 
ینقش فیه صور أُو کلمات مقلوبة : ویضرب بھا علی الدیٹار أو الدراھم فتخرج رسوم تلك 

ہا 


النقوش علیھا ظاہرة مستقیمة :؛ وبعد تقدیر الدراھم والدنائیر بوزن معین صحیح یصطلع 
عليه ؛ فیکون التعامل بھا عددا. وإن لم تقدر یکون وزنا. ویہدوا أُن الختم علی الدنانیر 
والدراھم وعیارها کان یقوم بە عدد قلیل من ا لوظفین یعرف بعضھم باسم المعدلین ویعرف 
الآخرون باسم السباکین ؛ ویشرف علیھم متولی دار السك . وکان الأمیر یعھد بالڑشراف علی 
دار السك إلی القاضی أحیانا : وقد ضسریبت النشود فی مدن مختلفه مثٹل مصر 
ودمشست وحران وحمسص وحلب وأنطاکیة : والراجع ان هذہ المدن لم یکن بھا دور للسكد 
وإنا یتنقل العاملون مع الأمیر عند سسفرہ لتلبیة أوامرہ . وظل الدینار الطولونی (الأحمدی) 
موذجا بحتذی بە خلفاء ابن طولون من بعدہ . 
سك النقود فی العھد الاخشیدی : 

ضریت نقوداً عام ۳۲۸ ھ باسم الخلیفة العباسی الراضی بالله ابن المقتدر علیھا اسم 
وحدہ وفی عام ۳۳۲ ھ ضزیت نقود أکثر جاذبیة واتفانا باسم الحلیفة المطیع لله ومع اسم 
الاخشید ؛ثم ضربت ئقودا أخری عام ۳٥٣‏ ھ باسم الطیع بالله۔ وبعد شھادة التوحید عضد 
الدولة وعلی الوجہ الآخر رکن الدولة . 
سكدالنٹود قی الدولةالفاطمہۂ : 

تختلف النقود الفاطمیة عن العباسیة من حیث الشکل ۰ قد قیزت العملات الفاطمیة 
بزیادۃ النقوش والزخارف : وعلی الوجہ شھادة التوحید. والوجہ الآخر اسم ا خلیفة مع کتابات 
أخری . کما ابتدعت النظم الفاطمیة فی مصر نقودا تذکاریة من معادن وأحجام مختلفة بقصد 
الإنعام بھا علی أفراد الشعب فی ا واسم والأعیاد وکائت صغیرة وخفیفة سمیت خرویة ؛ 
وأخری سمیت الغوة حیث کانت الأخیرة تضرب فی أُول کل عام ھجری لکی تنثر هلہ النقود 
فی حفلات العرس والولادۃ وا ختان للأمراء . وقد ضربت أُول نقود فی عھد ا معز لدین الله 
وفی دنائیر ذہبیة عام ٣٦۳ھ‏ وصل عیارها إلی ۲۳۰ قیسراط سسیت بالدیٹار المرٌی 
حیث یحمل اسمه ولقبه وھما عبارات تشسیر إلی الرسالة الحمدیة مع تمجید علی بن أأبی 
طالب بعبارة ( وعلی أفضل الوصسبین ووزیر خیر المرسلین ) وقد أخْذت النصوص 
اللکتصوبة علي الدنانیر زخرفھا وازینست . وفی عام ۳۷۹ھ ضرب العسزیز باللە نقسودا 
تشبه نقود والدہ . وفی عام ۳۸۲ھ ضرب ال حاکم بأمر الله نقودا ذھبیة (دنانیر) کالعملات 
السابقة إلا أُٹھا أتل جاذبیة وأقل حجما . وفی عھدہ بدأت دار ٠ك‏ النقود فی استخدام 
العدئین الڈھب والفضة وبعد أُن اأصبحت الدراهم الفضیة فی عھدہ نقودا قانوئیة . وفی عام 
٥‏ ھہ ضربت نقود الظاھر لاعزاز دین الله بن ا حاکم تشیه نقود والدہ إلا تھا أُکبر حجما 
وأکثر اتقائا فی صنعھا . وفی عام ٦٢۸‏ ھ ضریت عملة ذھبیة فی عھد المستنصر بالله ٹم 
ضربت عملة ذہبیة ثائیة عام ٤٤٤‏ ھ . اما الٹائشة فقد ضریت عام ٦٦٤‏ ھ . وضربت نقود 


٦ 


عام ۵١۲‏ ھ فی عھد الآمر بأحکام الله وھی ماثلة ہصفة عامة لغیرھا من النقود الفاطمیة 
فیعا عدا اسم ا شاکم . کما ضربت نقود عام ٥٤٥٤‏ ھ فی عھد الحافظ لدین الله وذلك 
بالاسکندریة وھی قریبة الشبه من ئقود السلف . وضریت ئقود عام ۵٤٥‏ ھ فی عھد الظافر 
بأمر الله وھی تختلف قلیلا عن سابقتھا . کما ضریت نقود زجاجیة فی أُراخر العھد الفاطمی 
بسبب قلة الذھب والفضة واحتیاج الدولة للمال . وهلہ النوعیة من النقود تعد الأولی من 
نوعھا فی التاریخ . وظلت ھلہ النقود متداولة إلی أُن تولی صلاح الدین حکم مصر . فالغی 
استخدامھا عام ٦٥٦۷‏ ھ . 


سك ائنقود فی العھد الأیوبی : 


کان لنقص الذھب والفضة فی مصر مع بدایة العصر الأیوبی أثر ظاہر , فقد قل وجود 
التقوہ الڈھبیة والفضیۂ فقد انخفض استغلال مناجم الذھب فی وادی العلاقی بالصحراء 
الشرقیة ؛ ولم بعد للدولة أی اشراف رسمی علی مایستخرج منھا ۔ بل ترك أأمرها للأفراہ 
یجمعون مٹھا ما یکنھم جمعه وبصدرونه إلی خارج البلاد کما یذکر الادریسی عام ۲۱۵م 
أُن مصروفات ا حرب بین صلاح الدین والصلیبیین زادت ما تسبب فی ندرة الذھب ؛ وضریت 
وانتشرت النقود النحاسیة وتختلف النقود فی ذلك العھد عن غیرھا فی العھود السابقة ؛ إذ 
لم یعد یکتب علی النقود شهادة التوحید الإ نادرا مع کتابة البسملة بالھامش ۰ واکتفی 
بکتابة اسم الخلیفة واسم حاکم مصر علیها. والنقود الذھبیة رغم قلتھا إلا اُنھا أکثر نقوشا 
واتقانا فی السك ٠‏ وقد ضریت أُول نقود ذھبیة عام ٦۸۳‏ ھ بدمشق وزن ٥٤رۃجم‏ ؛ کما 
ضربت عملتان من النحاس عام ٥٤٥٢ھ‏ وکتب علی أحد الوجھین اسم صلاح الدین وعلی الوجہ 
الآخر اسم ال خلیفة الناصر العباسی . أما الدراهم الفضیة فکانت ردیئة ووصلت بھا تسبة 
النحاس إلی النصف . وفی عھد اللك العزیز ضربت نشود نتحاسیة عام ۱۸۹ھ تحمل اسمه 
وھی أقل من نقود والدہ نقشا واتقاا ۔ وفی عام ۵۹۰ ھ فی عھد ا ملك النصور (الطفل) 
ضربت نقود نحاسیة تحمل اسم وهی ردیئة الصنع والتشکیل . وفی عام ۵۹٦‏ ھ فی عهھد 
اللك العادل ضربت عملتان ؛ الأولی دثائیر ذھبیة والثاتیة فضیة وکل منھما محلاة بالنقوش 
والزخارف وعلی أحد الوجھین کتب اسم اللك العادل : وعلی الوجہ الآخر اسم ال خلیفة العیاسی 
الناصر لدین الله . کما ضربت عملة نحاسیة أأقل نقشا وزخارفا منھما ء ولم یکتب علیھا 
سوی !سم الملك العادل . وفی عام ۷ھ ضربت عملة ذھبیة فی عھد الملك الکامل علی أُحد 
وجھیھا اسمہ وعلی الوجہ الآخر اسم الامام الستنصر بالله ؛ وقذ قیزت بنقوشھا وکبر حجمھا 
وحاول اللك الکامل اصلاح النقد اثصری فی عنھدہ من ذھب وفضة وتحاس ؛ فأبطل التعامل 
بالدراہم الناصریة عام ٦٦٦ھ‏ : وضرب دراہم أخری جدیدة سن الفضة والنحاس بنسبة الثلئین 
والثلث . وحدد سعرہ بہ ١۸‏ فلس نحاس . وفی عام ۸٦١ھ‏ ضربت آخر نقود للملك توران شاہ 
الذی حکم مصر ٦٦‏ یوما وقد سجل اسمہ واسم العتصم بالله آخر الخلفاء العباسین فی بغداد. 

۷ 


سك النقود فی العھد امملوکی و ا مماليك البحریة : 


اتسمت نقود ھذا العھد بالتباین وعدم الاستقرار والاضطراب ولم یکن لھا سمة واحدة. 
وقد ضریت أُول نقود عام ۸٦١ھ‏ فی عھد شجرۃ الدر : وکتبت اسمھا علی العملة بالکتابة 
(والد؟ النصور خلیل خلیفة أمیر الؤمنین ) ونود شجرۃ الدر من أندر النقود الاسلامیة ئی 
متاحف العالم حیث أَنھٰا حکمت لمدۃ شھرین فقط ۰ وبویع زوجھا عز الدین أیبك سلطانا علی 
مصر ولقب باملك ا معز أيبك ؛ وضریت فی عھدہ نقود نسبت للملك (الطفل) الأشرف ٠‏ رسم 
علیھا إطار مربع کتب بداخلہ اسم الملك الأشرف وعلی الوجۂ الآخر اسم الامام ا مستعصم بالله 
الخلیفقالعباسی . وفی عام ٥٦٦‏ ھ وبعد وفاۃ الأشرف اصدر أیبك نقودا سجل علی وجھھا 
اسمہ وکتب أعلاہ اسم الملك الصالح جم الدین أیوب وفاءا وتقدیرا . . 


وفی عام ۷٥٢ھ‏ ضریت نقود ذھبیة وفضیة باسم قطز املك اللظفر بعد ان انعصر علی 
الشول فی عین جالوت ٠‏ وفی عام ۸٥٣ھ‏ ضربت نقوہ من الدنائیر والدراھم باسم الظاھر 
بیبرس حیث تمیزت عن غیرها برنك السبع علیھا . وفی عام ٦٥١ھ‏ ضربت نقود علی أحد 
وجھیھا شھادة التوحید وحولھا کتابة ھامشیة وعلی الوجہ الآخر اسمین المنتصر بالله مصحوبا 
باسم الظاھر بیبرس قسیم أمیر الؤمنینِ . ٹم ضربت نقود أشری بعد مقتل اللستنصر: وحلٗ 
محلە ا حاکم بأمر الله . وفی عام ۱۷۸ھ تولی السلطان ا لنصور قلاوون السلطة فضریت ئقود 
باسمه وتاریخ ومکان الضرب علی وجہ : والآخر یحمل عبارات التوحید . وفی عام ۷١۸‏ ھ 
ضربت نقود باسم السطان حسن ذھبیة وکانت صغیرة نسببا ء کتب علی أحد وجھیھا شھادۃ 
الدوحید : والوجۂ الآخر اسم السلطان مع خطوط زخرفیة .وفی سنہ ۷۵۹ ۵ ضرب فلوسا 
سمیت بالجدد زنة کل فلس ٥٥٤٢٤٤‏ جم: ثم تناقص مقدارھا حتی کادت تفسد : وقد کتب علی 
اُحد وجھیھا اسم السلطان ولقبہ وعلی الوجہ الآخر اسم ومکان الضرب وتاریخه . ولا قتل 
السلطان حسن تولی ابن اخیے السلطة عام ۷۹۲ ھ وا لملقب بالمنصور الخغامس ہ وقد ضرب 
تقودا ذھبیه باسمە فی القاھرۃ عام ۷۹٢‏ ھ بنقش امش دائری جمیل . وکتب علی أحد 
وجھیھا شھادة التوحید وعلی الوجە الآأخر اسم اللك المنصور وجھة الضرب .۔ وفی نفس العام 
تنازل عن السلطة لابن أخيه الملقب بالأشرف الثالث ہ وقد ضربت فی عهدہ نقود ذهبیة قریبة 
الشبہ من نقود والدہ السلطان حسن . 
سك النقود فی العھد ا لملوگی دا مماليكالشراکسةء : 

تولی السلطان برقوق ا حکم عام ٤۷۸ھ‏ /۱۳۸۲ م ولقب باللك الظاھر برقوق. ولقلۂ 
الذھب ضرب دراھم غضیۂ عام ۷۸۹ھ : ویشیر اقریزی فی کتابة شذور العقوہ إلی حقبقة 
ندرۃ الفضة أأیضا فی ھذا العھد. ومن هنا أکثرت الدولة من ضرب الفلوس النحاسیة العی 
تعدل علی أحد وجھیھا اسم السلطان ولقبه وعلی الوجه الآخر مکان الضرب وتاریخہ. وکائت 

۹۸ 


ھناك دارین لسك النقود إحداھما بالقاھرۃ والأخری بالأکندریة . ویشیر المقریڑی أُنه بحلول 
المنقوشة عليه. وکثر تداول ھذا الدینار بصر إلی إن أُصبح هو النقد اٹرغوب فیہ. یرجع ذلك 
لدقة استدارتہ واتقان سگە ؛ کما ان لە وزن ثابت وھو ٦٤‏ ٣جم.‏ وجرت محاولات فی سنة 
(۸۰ھ فی عھد فرج بن برشوق لضرب دتانیر رژنھا ۰۲٢‏ جم ؛ وسمی الواحد منھا باسم 
السا می ئسبة إلی اسم وزیرہ. إلا اُن الفساد تطرق إلیھا ء وفی عام ۸۰۱ ھ جرت محاولة 
أخری إلا اُنھا فشلت أیضاً, 


وفی عام ٥٤‏ ھ ھ تولی الشیخ الحسودی ال ٰلقب بالملك الؤید وضرب دراھم تداولھا 
الناس وضرب منها أجزاء أھمها النصف والربع . وفی عام ۸۲۵ھ لا السلطان ا ملقب 
بالأشرف برسبای إلی تشجیع البنادقة لسك نقودھم بالقاھرۃ ء لیمصر النتود الرائجة ہ وکان 
أن یع فی ذلك فضریت الدنانیر الأشرفیة بوزن ٤ر٣‏ جم وھی من اُجود النقود الذهببة, 
وسار علی هدیه السلطان جقمق عام ٤١۸ھ‏ . وفی عام ۸۸۵۷ تولی السلطة الللك الأشرف 
نیال : ویعدہ ابئه شھاب أُو أبو الفتح . وقدضرب نقوداٴ فی حیاۃ أبیه تشبۂ نقود السلطان 
حسن . واستمر انحطاط الفضة واجزائھا ؛ وتداولھا الناس بالوزن لا بالعدہ . ولم یطرأً ای 
تحسن حتی ثھایة عصر ا مماليك شکل . وحاول السلطان قنصوہ الغوری عام ۹۰۷ھ ضرب 
فلوس جدیدہ نقش علیھا شباك : إلا ان ا حالة ازدادت اضطرابا . رحاول ضرب دینار ذھب 
صغیر ال حجم عام ٤ھ‏ علی وجھہ شھادة الٹوحید وعلی الوجہ الآخر اسم السلطان قنصرۃة 
الغفوری عز ثصرہ .. إلا أن حالة البلاہ ا الیة ازدادت سوا ورجعت إلی نظام القایضة فی 
البیع والشراء . : 
سك الثقود فی العھد العثمانی : 


استولی العشمانیون علی السلطۃ فی مصر عام ۹۲۳ھ/۱۷٥۱م‏ بعد الشضاء علی 
الماليك .. وصارت مصر علی نظام امعدنین ٠‏ وقد کثرت أُلوامِ ومسمیات النقود الترکیة ؛ 
فالذھبیة تحت أسماء ا خیریة والمحبوب والسلیمی والملصطفاوی والمحمودی والعدلیة . والفضة 
حت أسماء الہشلك والتمشلك والأکلك والتلق والقرش إلی جائب النقود الأجنبیة کالبندٹی 
والرہ بالات الفضة الھولندیة والنمساوی والأسہائی والفرنسی. وقد أزال العشمائیون شھادۃ 
الدوحید والرسالة اللحمدیة والآبات القرآنیة التی کائت تکتب علی النقود واستبدلوها 
بالالقاب السلطائیة مثل ضارب الٹضرہ وصاجب الع والنصر فی البر :البحر ؛ أو سلطان 
البرین ؛ وخاقان ؛ ورئیس البحرین (ا مدوسط والأسود) وامحقیقة اُنھا کانت نقودا ترکیة 
بکتابات عربیة . وقد ضرب السلطان سلیم الأول نقودا ذھبیة عام ۹۲۳ھ أ٘طلق علیھا اسم 
سلطانی أو أشرفی . کما ضرب نقودا أخری أسماھا زر محبوب أی الڈھب اللحبوب أُو 
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محہوب سلیمی : وبدعی نصفہ نصف محبوب ہ وقد نقش علی وجھی النقود گتابات عربیة 
ھی ( ضارب النضر ؛ صاحب العز والنصر ؛ عز نصرہ . ضرب فی مصر) وسلاطین ال عثشمان 
یؤرخون نقودھم بسنۂ تولیھم السلطة . 

ثائیاً :؛ صناعات الأسلحہ عند العرب 


اُستعمل الہ رب قبل الاسلام الکشیر من العادن کالذھب والفضۃ والنحاس وا حدید 
والپرنز ٦‏ واستعملوها فی صناعۂ الأسلحة ٤‏ الرماح والدروع واوذات والسیروف مر إلغ 


صنعةالخشدادۃواحدادین: 


وقد احتفظ الأدب العربی ا جاھلی بصور شتی ما کان عليه السلاح فی تلك العصور 
ولاسیما السیف ؛ ومکائنه : وجمال طبع نصالہ ؛ وروعة جوھرہ : وتلك الصطلحات العدیدہ 
التی تؤلف معجما نادراعن السیف خاصة و السلاح عامة لاکن ان یوجد مشیلھا إلا فی بلد 
ارتقت فیە الصناعہ إلی حد ما ءلتشبع عادات وتقالید أہناء العرب فی البطولة والفروسیة 
وسیلھم ونزوعھم إلی ا مبارزۃ والصید . ولائستطیع القول بأن صناعة السلاح فی بلاہ العرب 
قبل الإسلام قد بلغت مکائة من الازدھار ؛ فإن بلاہ العرب کما قلنا لم تکن موقعا خصبا 
لخامات التعدین کما کائت بلاد فارس والھند والصین ۔ 


وقد لعب ال حدادون دورا هاما فی مجال الفنون التطبیقیة الڑسلامیة ء ومن اللمعروف أن 
الصناعات العدئیة با فیھا صناعة ا حدید کان لھا شأن کببرفی العالم الاسلامی وقد وصلت 
التاحف کثیر من التحف المعدئیة فی مجال صناعة الأأسلحة ؛ تشھد ہا حققہ الفنان والصائع 
الإسلامی من تقدم فی ھذا الجال .وقد حرص بعض ال دادین المسلمین علی إثبات أُسمائھم 
علی مصنوعاتھم ؛ نما یدل علی اعتزازھم بفٹھم وتقدیرہم لإنتاجھم . 
وقد کان للحدادین شأن فی المجال ا حربی إذکان یقع علیھم عبء صناعة الأسلحة 
وتزوید ا یش بھا وإمداد ہیوت السلاح (الزردخانات) با یلزمھا من الأسلحة المختلفة ؛ 
ثقیلھا وخفیفھا ء وکان لھم فی الدن الکبیرۃ سوق خاصة بھم تجمع حوائیتھم ومصانعھم : 
وقد ورد اسم سوق الحدادین فی کشابة أثریة بنص تشپید ووقفیة من حوالی سنہ ۷۳۲ھ 
/ک بجامع طیلان بطرابلس . وقد عرفت بعض الآٹار الإاسلامیة باسم ال حدادین ؛ من 
ذلك حمام الحدادین الذی ذکرہ ابن شداد ضمن آثار حلب: وکذلك جامع الحدادین بحلب أأیضا. 


وکان العرب یشعنون التصال الھندیة والصلب آلھندی: وا معروف جیا أن صناعه 
الصلبٰ والسیوف ازدھرت فی الھند مئذ أقدم العصور؛ وذلك لوفرۃ ا حدید ا جید قبل ازدھار 
تلك الصناعة عند العرب: وکان سلاًّح القبیله من أَجلٌ رجالھا وأخطرھم شأناء وھو لیس 
سلاًحھا فحسب بل هو سلاحھا وحدادھا فی آن واحد. 
۷٢‏ 


وکان با لمدن الإسلامیة الکبیرۃ أسواق خاصة لصناع السیوف تسمی بالسیوفیة منھا 
سوق السیوفیة بحلب ہ وقد أُلف البعض رسائل فی صناعة السیوف ہ منھا رسالۃ لأبی یوسف 
یعقوب ابن اسحق الکندی (۳۰۱۸۵٥۲ھ)‏ فی اتخاذ أُنواع ا حدید للسیرف وعنوانھا 
السیوف واجناسھا . وھو الصانع الوحید الذی یدرك خصائص امعادن وامکائیة صھرها . ولقد 
أثارت العادن الحداد الصائع فی امکانیات التشکیل للادوات والأسلحة والعسائیل وا حلی 
بالسھر وبالطرق وبالتطعیم والتکفیت بعادن أخری . وفی کشیر من الأحوال لم یکن للثبیلة 
حداد خاص من اٰینائھا ء أُو أنه یکون کشیر التتقل ء یجول بین العشائر والقبائل . وکان 
معظمهم رُحلاً یتنقلون علی حسب التقالید البدویة ؛ وقد اعتادوا عند ما یحطون رحالھم فی 
بقعة من الصعراء ان یبوحوا لأحد بواقیت رحلتھم التالیة. واعتاد العرب أُن یدفعوا أو 
یقدموا لھؤلاء ا حدادین ما یطلبونہ منھم ۔ ۱ 


(۷) وأماصناعةالزجاج في الحضارة الڑسلامیة فقد کان ا أھداہ القوٹس والي مصر 
إلی النبي كلّ ردا علي خطابہ إلیه کس من الزجاج ۰ ما بشیر إلی ازدھار صناعة الزجاج في 
مصر قبیل العصر الإسلامی : وا حق أن ازدھارھا في مصر یعتبر استمراراً ما کان مستقراً بھا 
منذ العصر الفرعوني ؛ ولقد ذاعت شھرۃ الزجاج في العصر الروماني ؛ حتي أن جانباً من 
أموال الضرائب المفروضة علي مصر والتي کانت ترسل سنوبا إلی روما کانت تجبي عینا من 
الزجاج الملصري ہ وقد استمر ازدھار ھذہ الصناعة وتقدمھا في العصر البیزنطي رورٹ صناع 
الزجاج السلمون في مصر کل ہنا التراث الفني العریق في الصنعة وزخرفته ہ 2م ارتقوا بھذہ 
الصناعة الدقیقة وابعدعوا في مجالھا أسالیب جدیدۃ وأشکالاً مبتکرۃ میزت الزجاج المصري 
في بدایات العصر الإسلامي عن العصور السابقة : وقٹل صناعة الأوائي الزجاجیة في مصر 
باباٴ فریداً في میادین الفن الصري في العصر الإاسلامي فقد صنعت من الزجاج أوان مختلفة 
الاشکال والرظائف فضلاً عن ا حلی وأدوات التسلیة ولعب الأطفال وغیر ذلك . 


وإذا کائت الاسکندریة قد ذاعت شھرتھا قبل الاسلام في صناعة الزجاج الصري 

وإلیھا گان ینتسب ھا الفن في ذلك العصر : فقد نازعتھا هلہ الشھرة مدینة القاھرۃ ئي 
العصر الإسلامی ہ وئي متحف الفن الإسلامی بالقاھرۃ قطعة من الزجاج فریدۃ في بابسا 
( رقم سجل ۱۲۷۳۹-۹) تعتبر أُقدم قطعة مؤرخة من الزجاج الصري السلامي ذي البریق 
العدئي یذکر علیھا اسم ( مصر ) وقثل قاع إناء صضیر مزخرف بأسلوب البریق العدئي 
وتشتمل علی شریط دائری من الکتابة الکوفیة ئصۂ ٭ مما عمل في طراز الفیلۃ صر سنة 
٣ھ‏ ؛ سنة ۷۷۹م ویستشف من ھذا النص أُن ھذا الاناء قد عمل حسب طراز مصنع 
الفیلة هدیئة مصر أي الفسطاط والتاریخغ علی هلہ القطعة مکتوب بالأرقام القبطیة (۹)۱ . 


ھذا وقد أقبل صناع الزجاج في الفسطاط والقاھرۃ علي زخرفة أوائیھم الزجاجیة 
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بأسلوب البریق العدني شأنھم في ھذا شأن ال خزافین ٠‏ وتنوعت أُلوان الطلاءات المعدنیة علي 
سطوح ھلہ الأوائي الزجاجیة فمنھا ما لونت زخارفہ بلون واحد أُو بألوان متعدہة ؛ ولقد 
استغل الزجاجون شفافیة جدران الأواتی الزجاجیة : فرسموا بعض الزخارف من الداخل بأحد 
الأوان وبعضھا من ا خارج بلون آخر ء بحیث صارت التحف تتلالأً بألوان مختلفۂة جذابة ‏ 
وتتباین ألوانھا إذا نظر إلیھا خلال الضوء : وھنا إن دل علي شیٴإفا یدل علی الارتقاء 
التجریبی وازدیاد اللھارۃ الفنیة نیج للاتقان والابتکار ومحاولات التحسین والتجوید 
الستمرة ء وقد ذکرٹ ا راجع الدبیة ما کان بزخرف کژوس الشراب الزجاجیة في مصر من 
رسوم مناظر الصید وصور الملوك . وقد کشفت حفائر الذسطاط عن نماذج من الأوانی 
الزجاجیة زخرفت بناظر الصید وغیرها من ا لمناظر التي ذکرتھا المراجع : بالاضافة إلی رسوم 
طیور وحیوانات وزخارف نباتیة وغیرھا رسمت بنفس الأسلوب ا معروف علی أوائي الخزف ذی 
البریق العدنی من هذا العصر ؛ بل أننا جد علی قطعة زجاجیة محفوظة بتحف بناکی بائینا 
توقیع ( سعد ) ال خزاف مما بقطع بارتباط صناعة الزجاج بالخزف في ھذا العصر ہ وبأن بعض 
الفنانینِ کانوا یعملون في کلا الیدانین في وقت واحد . وکانت بعض التحف الزجاجیة تصنع 
من عجینة معتمة غیر شفافة من زجاج أبیض أُو فیروزی اللون أو أأخضر ترسم عليه الرسوم 
والزخغارف بالبریق العدنی الزیتوئی أُو البنی بنفس اُسلوب ا خزف في أواخر العصر الفاطمیی 
٠‏ وقد یصنع جدار الإناء من هذا النوع من طبقتین ملتصقتین من الزجاج ہلونین مختلفین ترسم 
علیھما من ا جھتین زخارف ورسوم لطیفة . ۱" 

الزجاج‌بعدانتشارالاسلام : 

سار فن صناعة الزجاج في ظل الدولعین العباسیة في العراق والفاطمیة في مصر قدیا 

إلی الأسام ما لٹی من تشجیع ا خلفاء ورعایتھم ؛ کما وأنه حینما انتشرت العقیدة 

الإاسلامیة ‏ وأشرق الإسلام بنورہ في الشرق ؛ من بلاہ فارس حتی بلاد الأندلس ہ: انتعشرت 
صناعة الزجاج من سوریة والأسکندریة فی بقیة أنحاء العالم الإسلامی ۰ وانتقلت مراکز 
صناعة الزجاج إلی مدن أخری مثل دمشق وحلب . 

وازدھرت صناعة الزجاج في مصر حت ظل ا مسلمین ء وحذق ھؤلاء أسرار الصناعة ٠‏ 
وساروا بھا قدماً إلی الأمام : کما کان دأبھم في باقی الصناعات ۰ ولم یقفوا عند حد إنتاج 
مادرجوا عليه ہ ہل أخذوا یبتکرون طرقاً جدیدۃ في الزخرفة لم تکن معروفة من قبل ؛ وبکفي 
ان نعلم أن السلمین کانوا کٹر إقبالا علی استعمال الأوانی الزجاجیة ممن سبقھم ء ولعل ذلك 
یرجع إلی عنایتھم الکبیرۃ بالعطور جريا علی سنة نبیھم الکریم الذي کان یعني بالتطیب 
والطیب عثایة خاصة : وقشیاً مع توجیے فقھاء الدین الذین حضوا علي التطیب ء ثم 
لاہتمامھم بالعلوم الکیمیائیة الأمر الذي جعل حاجتھم إلی الدوارق الزجاجیة شدیدة 
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لاستخدامھا في عمل التجارب ونقل السوائل ہ ھذا إلی ان الأوانی الزجاجیة نفسها قد 
استھوتھم برونٹھا ونقائھا . 

ولقد ایتکر صناع الزجاج العرب نماج جدیدة لأوائیھم : واستخدموا وسائل حدیئة في 
إنتاجھم ؛ وکانت الرسوم اللامعة : والنقوش البراقة : هي أھم ما استخدموہ في تزبین الأوانی 
الزجاجیة .. حتی تفوقت مصنوعاتھم ؛ویرزت بجمالھا وروعتھا وتناغم ألوانھٰا علي 
مصنوعات ا حزف التي کائت شائعة في ذلك ا حین ء ھذا وما زالت النماذج الزجاجیة من عھد 
العرب تزین المساجد القدیة في مصر ودمشق وبغداد ومراکش وغرناطة وقرطبة وغیرهھا من 
الأقطار الإاسلامیة ؛ کما أن بعضھا معروض فی دار الآثار العربیة بالقاھرۃ ء وقد اکتشف منذ 
عھد قریب ؛ في بقایا مدیئة و الفسطاط ہ بصر القدیة ءآثار مصائع الزجاج ء العي ارتفع 
شأنھا خلال العصور الإسلامیة . ونتیجة الفتح الاسلامي لبلاد الشرق الأدنی ولدّت صناعة 
الزجاج سلسلة التطور في هلہ الصناعة , وسارت في ظل الإسلام خطوات إلی الأمام ؛ إذ کان 
في بعض تقالید السلمین ما قفز بھا خطوات واسعة ؛ ذلك أُنھم کانوا یعنون بالعطور وا لسك 
والطیب والعنبر والعتر ؛ وکان شغفھم بالعلوم الکیمیائیة عظیماً ؛ کلا الاتجاھین من شأنہ ان 
یجعل ا حاجة إلی الأوانی الزجاجیة کبیرۃ حفظ الأحماض ونقل السوائل وإجراء العحجارب 
وتعتیق الروائع الاکیڈ ‏ وقد ظلت هلہ الصناعة تسیر في طریقھا في عھد الحلافة الأمویة في 
بلاہ الشام - تلك البلاد التی التي کانت مشھورۃ ہأوانیھا الزجاجیة قبل الإسلام ء وعندما 
انتقل مرکز الثقل عند المسلمین إلی العراق ما قامت ا خلافة العباسیة ہ ازداد الاقبال علی 
الصنوعات الزجاجیة واشتغلت مسابك الزجاج في العراق بائتاج ما کان السلمون ویر 
السلمین من الأہاباء والعشابین في حاجة إِليه من الأوائی الزجاجیة . 

ولا قامت الخلافة الفاطمیة فی مصر ؛ وقامت الخلافة الأمویة في الأندلس : وصلت 
صناعة الزجاج في غھدھا إلی ذروۃ النضوج بنطق بھا ما نشاھدہ الیوم من أأمثلة معروضة في 
المتاحف المختلفة ثي الشرق وفي الغرب ٠‏ هلا إلی أُن الأوانی الزجاجیة قد استھوت السلمین 
برونقھا ونقاٹھا ویكفي ان نغہت ھا - للعدئیل علي ذلك - ما قاله اأحد کتاب المسلمین هي 
المصور الوسطی عندما ذکر أُن الشراب فیە ( أي في إناء الزجاج ) أحسن منہ في کل جوھر 
٠لا‏ یفقذ مع وجە الندیم ء ولا یثقل في الید ؛ فقدور الزجاج أٌ٘طیبِ من قدور الحجارۃ ؛ بھي 
لا تصدأً ولا تندی ولا یتخللھا وسخ : وإن اتسخت فا ماء وحدہ لھا جلاء ؛ ومتی غسلت با ماء 
عادت جدیا۔ة ء ومن کرع فی ,شرب فإفا یکرع في إناء من ماء ء وھواء وضیاء 

ولم یقف السلمون عند حد ما وصل إلیە السابقون علیهم سن الأمم في طرق زخرفة 
الزماج فقد زادوا علي تلك الطرق القدیة طرقاجدیدة لم تکن معروفة من قبل من أُمھا 
طریقتان : الأولی استعمال الصبغ الڈھبی ذي البریق العدني بدا من صنائح الذھبٴ 
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والثائیة استعمال الین 10310161 . والطریقة الأولي ابتکرھا أأھل العراق واستعملوھا في 
رسم الزخارف علي الأوانی ا حزفیة بلون بریق الھب لکي تصبح خیر بدیل للاأوانی الصنوعة 
من الذھب الخالص والتی تقع تحت طائلة الکروهات اسلامیاً : وقد انتقلت ھذہ الطریقة من 
العراق إلی مصر في العصر الطولونی ؛ وحذقھا الصریون في العصر الفاطمی ثم انتقلوا بھا 
من الخزف.إلی الزجاج ء فظھر الزجاج المذھب أُول ما ظھر علي أیدیھم ؛ ثم شاع بعد ذلك في 
العالم الأوروبی . والطریقة الشائیة ظھرت في مدیئة الرق لأول مرة إ کشفت ال حفائر الأثریة 
في تلك الدینة عن قطع زجاج کثیرة تزدان بجبات من ا ینا مختلفة الاُلوان . 
الزجاج فی ‌العھدین ‌الطولونی والاخشیدی: 
عرفتِ مصر في العصر السابق علي العھد الطولونی طریقة زخرفة الزجاج بالبریق ۔ 
العدنی 086 ہ وقد وصلت الینا أمثلة قلیلة من هذا الزجاج المزین بالبریق الملعدئی من 
أەملھا إِنا۔ان معروضان الیوم فی متحف فیکتوریا والبرت بلندن بھما زخرفة نباتیة شبیھة 
ہالزخارف الئباتیة فی دیر باویط بصعید مصر ۰ ویرجعان إلی فترة الإنتشال بین العصرین 
القبطی والاسلامی . وقد صنع السلمون ی ھذا العصر الأوانی اللختلفۃ الأشکال والمزخرفة 
بشتی أُنواع الطرق سالفة الذکر ۔ وفی متحف الفن الإسلامی بالقاھرۃ قطعة مؤرخة ھی کس 
کشفت عنہ حفائر الفسطاط بە زخارف نباتیة وعلی حافعه من ا خارج کتابة کوفینة نصھا 
الأمیر عبد الصمد بن علی أصلعہ الله وأعز نصرہ : وقد کان ھذا الأمیر والیا علی مصر فی 
سنة ١٥۱ھ‏ / ۷۷۲م من قبل ا خلیفة العباسی أبو جعفر النصور ؛ کما صنعوا من الزجاج 
أیضا أأقراصا مستدیرة کائت تثبت فوت القئینات للزینة أو لبیان الحتوی أُو لبیان السعة 
؛صنعوا کذلك صنع الوازین وقد أُثبتوا علیھا أُسماء الولاۃ ومقدار الثقل . وقد اختلفت ھذہ 
الصنج فی اُشکالھا وأحجامھا ؛ فقد تکون أقراصا خیفة الوزن لیوزن بھا الھب والفضة 
والأحجار الکریة . وقد تکون مکعبات ثقیلة الوزن لیوزن بھا ما ثقلت موازینە : وقد أمدتنا 
حفائر الفسطاط بأمثلة کشیرة من ھذہ الصنع ؛ کما أمدتنا بأجزاء من ال حلی الزجاجیة 
ویقنینات صغیرمستیدیرۃ أو مبططة ما کان نستعمل فی حفظ العطور أُو الکحل الڈی 
یستخدمة الکحالین ( أطباء العیون ) ومن أجمل التحف الزجاجیة التی یرجع نسبتھا إلی ھذا 
العصر ثئیندان فی القسم الڑسلامی بتعف کلیة الآثار بجامعة القاھرة . تزدان کلتیہما 
بخیوط زجاجیة مختلفة الألوان ومضغوطة فی السطح ال خارجی بھما فی خطوط متعرجة تبدو 
کاأُنھا عروق الرخام ء وفی متحف برلین ثلائة أُرانی تختلف فی أشکالھا وزخارفھا عن بعضھا 
البعض ۰ الاأولی مثبتة فوق حیوان من ذوات الأریع ویزدان بخیوط زجاجیة مثبتة فوق البدن ء 
والغائیة زخارفھا دوائر مہصومة علی المدار الخارجی ولکل منھا صورة حیوان خرافی بارزۃ : 
والالثة قوام زخرفتھا خبوط زجاجیڈ وأقراص مستدیرة تکون زخارف بسیطة فوق الجدار . 
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ھذا وقد اُعجب المؤرخ ناصر خسرو , الڈی زار مصر فی العصر الفاطمی ( أیام 
ااستنصر بالله ) بصناعة الزجاج والعحف الزجاجیة القاھریة اعجابہ بصناء: الخزف ذی البریق 
العدنی , فذکر أن الہقائین والعطارین فی القاھرۃ کائوا یصنعون ما یبتاعہ الناس منھم فی 
ران زجاجیة وخزفیة یعطونھا لھم دون مقابل . وکذلك سجل اعجابۃ بأوانی الزجاج الصری 
وشفافیته ونقاوتہ ؛ وذکر آنە شاھد من الزجاج القاھری نوعا فاخرا یشبه الزمرد : کان یباع 
لنفاسته بالوزن : کما أشار إلی وجود سوق أوان من زجاج رقیق شفاف ملون بأٗلوان جمیلة 
منھا البنفسجی والعسلی والأخضر والأزرق بدرجاتھا ؛ ویٍتاز بعض فلہ الأوانی باختلاف 
أُلوان مقابضھا أو فوهاتھا ار قواعدھا عن لون الإناء نفسے ١‏ ویتاز ھذا الئوع من الأوان 
ا رجاجیة بإہداع أشکالە وجمال ئسبه مھا یشھد للصائع با مھارۃ والذوق التناھی . وترجع 
منعجات ھذا النوع إٗلی القرئین الأولی والشانی بعد الھجرۃ (۸/۷م) وقد کشفت حفائر 
النسطاط عن ازج جمیلة منھا . وکذلك تفان الزجاجءن الصریون فی زخرفة سطوح الأوائی 
اا:جاجیة بخیوط من عجائن زجاجیة ملونة وضفطھا وھی ساخنة فی سطح الإناء بحیث تصیر 
مساویة لە ء وشکلوا بھذہ الطریقة ؛ التی تعتبر ازدھارا لأىسلوب مصری قدیم ؛ زخارف 
متعددة الألوان تشہة ألوان الرخام والمرمر المجزع . کما استخدم ھذا الأسلوب أیضا فی زخارف 
منتجات زجاجیة مختلفة مشل الأساور وا حلی الزجاجیة ؛ وقطع الشطرنج ولعب الأطفال ٠‏ 
وزجاجات للعطور شکلت علی هہیئة طیور وحیوانات . وقد استمر ہا الأسلوب فی زخرفة 
اللأوانی والتحف الزجاجیة ا مصریة حتی القرن ١١م‏ حین شاعت زخرفة الأوانی بالمیناء الزجاجیة 
المشدعددة الاًلوان . وعرف ا مصریون نوعا من الفسیفساء الزجاجیة ([1۷۱58) المتعددۃ 
الالوان والتی عرفت قبل الإآسلام ہاسم ایلفیوری ۷1168036 أو الألف. زھر إشارۃ إلی 
اُلوانھا العنوعة ؛ وصنعوا منە أصنافا من حبات ا حرز والأساور الزجاجیة . کللك استخدمت 
ا وط الزجاجیة اللونة أو الشنافة فی تشکیل زخارف بارزۃ ومجسمۃ علی سطع الأوانی 
الزجاجیة ؛ أو فی أجزاء مٹھا . نجدھا أحیانا علی ھیئة أقراص بشکل وریدات تلصق علی 
أجزاء من الدوارق والقنانی والقنادیل . کما شکلت من الزجاج حلیات علی هیئة حیوان أو 
طیر تضاف إلی الاوانی ؛ فنجد مثلا زجاجة العطر تقف علی ثلائة أُرجل لطیفۂ وقد التفت 
حرلھا شبکة دقیقة من الخفیوط الزجاجیة الملونة ؛ وأخری تحیط بھا شبکة زج جیة ماثلة تلہتھا 
علی ظھر قثال جمیل من الزجاج . وصنعت من الزجاج قٹانی العطور والکحل علی هبئة 
حیوائات وطیور من أُنواع مختلفة ؛ وقد تتکون بعض اُجزاٹھا من خیوط وندواءات من زجاج 
ملرن مغایر للون القنیئة . وقد استمر هذا الأسلوب فی زخرفة الأوانی الزجاحیة فی مصر مدۃ 
طویلة منذ فجر الاسلام حتی القرن الرابع عشر بعد ا میلاہ . 

ومن أُسالیب زخرفة الأوائی الزجاجیة التی عرفت فی مصر الإسلامیة طریقة الزخرفة 
بالضغط باستعمال أدوات خاصة تشبہ الملقط أو المتقاش یضغط بھا من ا جھتین علی جدار 
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الإناء للحصول علی زخارف مختومة غائرة أر بارزۃ . ونجد من أمثلۃ ھذا النیع صحونا 
صغیرۃ وفناجین وکڑوسا وأکواہا لبعضپا مقابض وبعضھا ذات جدار اأسطوانی وفوھات 
متسعة ؛ فضلا عن قواریر وقماقم تنفخ فی قالب من نصفین ثم یضع النصفان معا ؛ ویزخرف 
جدران هلہ الأوانی صف أُو أکثر من دائرتین متحدتی الرکز مکررتین أو زخارف هندسیة 
مبسطة ؛ کما أُن علی بعضھا أحیانا رسوما نباتیة محورة تشبة زخارف ا جص والخشب فی 
العصر الطولوئی ؛ وقد بزخرف بعضھا أختام مسعدیر أو بیضیة الشکل بکل مٹھا رسم 
حیوان یشبہ الأسد ہ أُو تزینھا رسوم طیور صغیرة محورۃ . وبالاضافة إلی ذلك فإن بعض ھذہ 
الأختام موی کتابات کوفیة بعضها یقرأً ( اللك لله ) کما نحچد علی نماذج أخری مٹھا أسماء 
أعلام مثل دهشامء الذی جدہ مکررا ست مرات علی قارورة ذات رقیة طویلة (رقم سجل 
۸۳ھ وا رجع أُنہ اسم الصائع : وقد وجد ھذا الأسم علی عدة قطع أخری ٠‏ وترجع هلہ 
الجموعۃ من الأوانی الزجاجیة ذات الزخارف اللختومة إلی ما بین القرن الڈامن والقرن ا حادی 
عشر بعد الیلاد . بالإضافة إلی ذلك اسدخدم الزجاج الصری أأیضا فی زخرفة قوالب من 
الفخار أو ا چبس کان یئنخ فھا الزجاج لیتشکل بأشکال الزخارف الحفورۃ علی جدرانھا 
الداخلیة ء وتتألف عذہ القوالب أحیانا من جزأین أو أکثر . 


ونتنوع زخارف ھذا الزجاج من هندسیة إلی نباتیة أو شرائط کتابیة ١‏ وبعض الأوائی 
من ھا الدوع جدراتھا رقیقۂ وأشکاٹھا شایة فی التناسب والجمال ء ولھا مقابض لطیفة 
مضافة . ومن ھذا النیع ذی الکتابات بحتفظ متحف الفن الإسلامی برقمی سجل ۱۳۱۰١(‏ 
و ۷۳١٦۱)ء:‏ بشتمل کل منھما علی سطرین من الکعابة ؛ ویقراً السطر العلوی بد ما عمل 
لاأمیر ربیعة ہ ویقراً السطر الشائی د عمل نصیر بن أُحمد بن هیئشم ہ ونعتقد أُن صاحب 
ھاتین التحفتین الجمیاعین هو الأمیر ربیعة بن أحمد بن طولون ہ الذی قتل أثر ثورتە علی ابن 
أخیه ھارون بن خماوریة سنة ۸۹۹م ء ویتفق اُسلوب ا خط فی ھذہ الکتابات مع هذا التاریغ . 
ومن الملاحظ ان بعض التاحف یتلك عددا من دوارق مشابھة وتحعمل نصوصا مطابقة لھڈین 
النصین وقد سبق أُن نسبھا بعض مورخی الفٹون الإسلامیة إلی العراق ہ غیر أُننا نستطیع الآن 
بعد نشر النصوص أن ئنسپ هہ اللجموعة مطمئئین إلی مصر فی أُواخر العصر الطولونی ٠‏ 
وا بسترعی الائتباہ هنا أن (نصیر بن أحمد اہن یئم ) صانع ھذین الدورقین ریا کان والد 
زجْاج آخر وصلنا اسمہ هو ( عباس ان نع ) هو :ِجّاج قاھری اشتھر بأُوانیة ذات البریق 
العدئی وبحتفظ متحف الفن الإسلامی ببعض قطع علیھا اسمە . 


ھذا وقد عمد الزجاجون إلی عدة وسائل لکی یزیدوا من تنوع اُشکال هذہ الوانی 

الزجاجیة التی تنفخ داخل قوالب أُو بدونھا : فشکلوها أحیانا باللاقط وغیرھا ؛ ومن أُمثلة 

ذلك قارورۃ 4تحف الفن الإسلامی تعکون فیھا الرقبة من أُربعة أنابیب مرتبة فی تقابل حول 

فتحة خامسة فی الوسط . وقد شکل الزجاج ھذہ الأنابیب بضغطہه لجدار الرقبة فی أربعة 
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مواضع . وقد استمرت ھلہ الأسالیب فی زخرفة الأوانی حتی القرن الرابع عشر بعد المیلاہ . 
وفیما بین القرن الثامن والقرن الثانی عشر المیلادی :لور الزجاجون فی مصر اُسلوبا آخر دقیقا 
فی الزخرفة وذلك بحز هذہ الزخارف أُو حفرها ونحتھا فی جدران الأوانی بعد أن تبرہ ۔ 

وقد وصل ا لمتاحف من ھذا الئوع تحف وأوان رقیقة تبدو فیھا مھارة الفنان ئی کنە 
من زخرفتھا بھڈا الأسلوب دون اُن یکسر الإناء . ومنھا مجموعة من زجاج سميك مزخرف 
بالقطع تعألف من سلطانیات وکژوس وأباریق کمثریة البدن ؛ ومقلمات لحفظ ا لمداد والأقلام ؛ 
ویشہه ھا النوع من الزجاج التحف المصنوعة من البللور انصخری من حیث الزخارف وثقل 
الوزن . وقد صنعت تقلیدا لھا . وتزین هذہ التحۂذ: من الزجاج السميك بزخارف متطوعة 
ہندسیة وباتیة وحیوائیة وعلی بعضھا عبارات دعائیة بامخط الکوفی ؛ ویتألف جدار بعض 
أُوائی ھذا الٹوع من طبقتین : ا خارجیة منھما من زبجاج ملون ۰ والداخلیة من زجاج شفاف . 
ؤتنحت أُرضیة الزخارف کلھّا فی الطبَقة العلویة بحیث لاتترك سوی الزخارف الٹی تظھر 
گبیرۃ ویلون مغایر فوق الطبقة السفلی الشفافة . ومن أجمل أمثلة هذا النوع حفۃ فی متحف 
الفن الإسلامی بالقاھرۃ ترجع إلی القرن الرابع الھجری (۱۰م) ونصألف زخارفھا من رسم 
غزالین أُو تیسین متواجھین محددین بخط أزرق بارڑ وعلی بدئھما زخارف هندسیة مقطوعۃ 
فی الطبقة السفلی الشفافة وینسب إلی العصر الفاطمی جائب کبیر من الأوائی الزجاجیة 
المزخرفة بأسلوب القطع واللحاکیة للبلور الصخری ٠.‏ 


ومن اُجمل ما انتج الصناع فی العصر الفاطمی أُوان زجاجیة صنعت من الہللور 
الصخری 197581) 3101 . والظاہر ان هذہ الأوائی کانت مفضلة عند الخلفاء الفاطمبین 
حیث عثر علی عدہ مٹھا منقوش بأسمائھم ما سھل معرفة تاریخ صناعتھا . ومن ذلك إبریق 
باسم الخلیفة الفاطمی ( العزیز ) مزخرف برسم أُسدین بیٹھما شجرة ا حیاۃ . کما برجد علی 
ا متہض نحت لخروف صغیر . وھذا الإابریق موجود حالیا فی کاتدرائیة سان مارکو ؛ وبین رقبة 
الإبریق وہدنه کتابة کوفیە نصھا برکة من الله لاأمام العزیز بالله . ولقد شاع اسسخدام 
العناصر الساسانیة فی الزخارف الفاطمیة حتی أواخر عھد الدولة : ویظھر ذلك فی إبریق 
نموجود حالیا 4تحف فیکتوریا وألبرت مزخرف برسم :صقر ینقض علی غزال . ولقد استخدمت 
ھذہ الأوانی فی الکنائس لأغراض دینیة ء وذلك بعد أُن أضیف إلیھا تلبیسات معدلیة ۔ 

ولقد شاعت نی العصر الفضاطمی صداعة أوان من الزجاج السميك ذات زخارف 
مقطوعة بدلا من أوانی البللور الصخری التی کانت تتکلف نفقات باھظة ء وسن ھذا النوع 
توجد مجموعة من الأفداح اشتھرت باسم القدیسة ھدۂیج موزعة حالیا بین اللتعاحف الأوروبیة 
والجسوعات الخاصة . ولقد رجع العلماء نسبة صناعة ھلہ الأوائی إلی مصر فی العصر 
الفاطمی وذلك لتشابہ زخارفھا مع زخارف أوانی البللور الصخری الفاطمی . ولقد استخدم 
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الأوروییون هذہ الأوائی فی الاأغراض الدیئیة بالرغم من وجود کتاہات عربیة با خط الکوئی' 
”علیھا . مشال ذلك إناء مزخرف بشفریعات نباتیة تحمل اسم السلطان الطاھر لإعزاز الدین 
۱۰١۱(‏ - ۱۰۳م) ( ٦٢٣٤‏ - ۸٢٤ھ‏ ) وھو موجود حالیا فی کئیسة قوطیة . 


ومعظم التحف المصنوعة من البللور انتقلت إلی قصور اُورویا وکنائسھا حیث أعجب 
بھا الأوروبیون وأقبلؤا علی اقتناٹھا ودفعوا فیھا أثمانا باھظة ہ ولا زالت محفوظۃ ئی 
کتدرائیتھم ومتاحفھم . وهناك تحفہ علی شکل هلال فی متحف نورمبرچ بألانیا وعلیھا 
کتابة کوفیة و للە الدین کلە - الطاہر لاعزاز دین الله أمیر المؤمنین ء . وعفة ثانیة 
بکتدزائیة مدینة فومو بایطالیا علی بدٹھا زخرفۃ من طائرین متواجھیز بیٹھما فروع نباتیة 
غایة فی الدقة والاتقان ء وفوق الرسم شریط من الکتابة الکوفیة نصھا ( برکة وسرور للملك 
الملتصور أی ا مالك ہأمر الله ابو علی المنصور ء . ھذا بالاضافة إلی تعف أخری فی متحف 
اللوفر وفیکتوریا والبرت بلندن وفی قصر بتی بفلورنسا وغیرها . 
الرجاج فی العصر الأیوہی ( ۱۱۷۱ -۰٥۱۲م)‏ : 
بلفت صناعة الأوانی الزجاجیة قمة مجدھا فی حلب ودمشق فی فترۃ حکم الایوبیین . 
وکائت هذہ الأوانی تزین بالزخارف غایة فی الدقۂ والائقان . کذلك اشٹھرت العراق ومصر 
کمراکز إنتاج لھلہ الصناعة . ولقد انتشر استخدام زخارف الرسوم الاّدمیة وا حیوانیة التی 
کائت شائعة فی خزف الری وقاشان فی العصر السلجوٹی . وکانت الزخارف ترسم علی الإناء 
با مادة اللھبیة ؛ ثم تحدد الخطوط ا خارجیة للوحدات باللون الأحمر بعد ان تحرق فی الفرن ؛ 
وتطلی بعد ذلك بطبقة ا ینا التعددۃ الأُلوان ( الأزرق والأحمر والأبیض ) . ویلاحظ تشابە 
الصنوعات الزخرفیۂ الآەمیة اللوجودۃ علی أوانی القرن الثالث عشر ا لمیلادی مع زخارف 
الأرانی المعدنیة . 
ومنذ اُواخر القرن السادس (۱۲ء) إلی القرن التاسع الھجری (٥۱م)‏ شاع اُسلوب آخر 
فی زخرفۂة الأوانی الزجاجیة فی مصر والشام ؛ وهو اُسلوب الزخرفة 'ا'تذھیب والمیناء 
الزجاجیة ا ملونة ١‏ وصنعت من هذا الأسلوب أوان کشیرۃ من أکواب وکژوس ردوارق وقماقم 
وصحاف وطسوت وشععدائات وغیر ذلك ... وفی متحف الفن الڑسلامی من هذا الئوع 
دورقان أحدھما یحمل علی الرقہة اسم السلطان الأبوبی الناصر صلاح الدین یوسف سلطان 
دمشق وحلب ( توفی ١٦۱۲م‏ ) وھو ذو رقبة طوبلة وقاعدة مرتفعة وأبعادہ غایة فی الرقة 
والتناسب ویزخرف بدنە بالتذڈھیب وا میناء ؛ وعليه رسوم نہاتیة عربیة ( أرابسك ) داخل 
ثلاث دوائر کبیرۃ . والثانی لە رقبة طوبلة أیضا بھا زخارف نباتیة ہ وبین ا جامات رسوم 
طیور وحیوانات تشبة الأرانب . وعلی رقبتہ تقسیمات هندسیة وزخارف نباتیة ؛ ویرجع إلی 
القسرن ۸ض (١۱م)‏ . وربا کسان أهم سا لدینا من تحف ھا النوع اللزضرف با میناء الملونة 
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والعذھیب هی المشکاوات أُو اأغطیة الصابیح الزجاجیة الزیئة بالشذھیب وا یناء التعدہۃ 
الألوان ؛ وکان یثبت بداخلھا قندیل من الزجاج سخروطی الشکل بواسطة حامل من السلك 
سك بحافة الملشکاة ء وتعلق الشکاۃ من مقباضھا بسلاسل تجمعھا کرة زجاجیة من نفس 
الوم ؛ وقد تصنع من ا خزف : وتعلق من أأعلاھا فی السقف : ویژرخ معظم ھذہ الشکاوات 
بالقرن الشامن الھجری (١۱م)‏ وبحمل بعضھا عبارات تاریخیة أو دعائیة بخط الثلث أُو 
آیات قرآئیة مناسبة مثل دہ الله ور السموات والأرض مٹل ورہ کمشکاۃ فیھا مصباح 
المصباح فی زجاجة : الزجاجة کاُٹھا کوکب دری یوقد ... ہ ومثل و إِنما یعمر مساجد الله من 
آمن بالله والیوم الآخر ء ومن الملاحظ ان هذہ التحف أخذت اسمھا من کلمة الملشکاة القرآئبة 
. وقد یڈل صناع الزجاج غایة جھدھم فی زخرفة هذہ ا لشکاوات یدفعھم إلی ذلك شعور دینی 
ابتفاء مرضاۃ الله ولاستعمال تلك ا مشکاوات فی إنارۃ الساجد وبیوت الله فی الأرض . 


الزجاج فی العصر ا مملوگی : ( ۵۰ ۷ م): 


کانت دمشق منذ عھد الظاہر ہیبرس من أھم مراکز إنتاج الأوائی الزجاجیة الملوکیة 
فی سوربیا ؛ بالاضافة إلی سدیئة حلب التی ذاعت شھرتھا فی إنشاج فاخر الصنوعات 
الزجاجیة التی کائت تصدر إلی الأقطار العربیة . وبرجع الفضل فی إنتاج الأوائی الزجاجیة 
المزرججة با ینا ا جمیلة التی صدرت إلی البلاد الأوروبیة إلی مصر وإلی الصناع السوربین . 
حیث تتکون زخارف لہ الأوانی من عناصر تباتیة وکتابیة کما تضمنت أُحیانا موضوعات 
بھا رسوم دمیة وحیوائیة : وقتاز هذہ الزخارف بذوق رفیع ؛ وبتضح ذلك فی إناء بخص أُحد 
السلاطین ینسب صناعتہ إلی مدینة حلب فی القرن الثالث عشر ا لمیلادی ء وبالرغم من کثٹر 
الأوانی التی ثبت نسہة صناعتھا إلی سوریا ؛ إلا أنه یکن نسبة بعض ما عشر علينه من 
الأواتی الزجاجیة ھی مصر إلی صناعة القاھرة . ومن الڈوانی ا جمیلة التی تنتشر فیھا اُشرطة 
الزخارف الکتاہیة مع العناصر البنائیة ؛ قئینڈ شراب صنعت فی دمشق لأحد سلاطین الیمن 
ویدعی و علی ہ ہ وتظھر شارۃ السلطان واسمە مع الزخارف . 


ویتضع من زخارف الأوائی الزجاجیة التی صنعت فی أوائل العصر اللملوکی استمرار 
ظھور بعض الأسالیب الأیوبیة إلی جانب بعض العناصر المضولیة التی عاصرت العصر 
الملوکی ؛ ومن أأجمل ما أنتج بکثرۃ فی العصر الملوکی قنادیل زجاجیة کان الحکام المماليك 
والأمراء یأمرون بصنعھا لعوضع فی الساجد . وکانت هلہ القنادیل من الزجاج ا موہ بالینا 
والاھب ؛ ولھا شکل ممیز وتعرف باسم المشکاوات . وتحمل ھذہ الأواتی أسماء أصحابھا 
وشاراتھم ونقوشا کتابیة دعائیة للسلطان ا اکم بالإضافة إلی الزخارف النباتیة الطبیعیة التی 
حلت تدریجیا محل الزخارف الجردة . ومن أجمل الأمثلة علی ذلك مشکاة مزینة بزخارف 
کتابیة بحروف کبیرۃ بالاضافة إلی زخارف جامات رنوك الحکام والزخارف النباتیة الطبیعة 
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والہراعم الصینیة . وھنا یظھر انتشار العأثیر الصینی الذی نتچ عن ظہور العنصر المغولی 
کدولڈ حاکمة معاصرۃ فی الجزء الشرقی الإاسلامی ہ ویلاحظ أُن الزخارف النباتیة فی الأوانی 
الٹی ترجع صناعتھا إلی القرن الخامس عشر الیلادی أُصبحت هی الغالبیة ؛ وصارت تغطی 
جسم الإناء الزجاجی کلە إلی درجة أُن السطح یکاد یختفی . ومن أُجمل الشکاؤات التی 
تؤرخ من أُواخر القرن ۱۳م ( حوالی سنة ۱۲۹۸م ) مشکاة باسم السلطان الناصر محمد بن 
قلاوون ؛ علی بدنھا کتابة نسخیة علی أرضیة بالمیٹاء الزرقاء : وقد نقلت هذہ الشکاۃ من 
مدرسة الناصر محمد بالنحاسین . وکذلك مشکاة أخری باسم الامیر ا ماس الحاجب صاحب 
اسر فزرت رائمد اہ مرن ار اسلطان الاسر تسم بن کاؤررہ: مان 
قبة الشکاۃ ثلائة رنوك بھا شارة ھذا الامیر وکتابة اُنھا عملت برسم جامعه . وقد تم بٹا۔ 
ھذا ا جامع سنة ۷۳۰ھ (۱۳۳۰م) وعلی قاعدۃ الشکاۃ توقیع الصانع بعبارة تقراً × عمل 
ألعبد الفقیر علی بن محمد أمکی عفر الله ) والمرجع أن صحة ا جزء الأخیر من اسمه هو 
الرمکی ونجدہ علی مشکاہ تحمل اسم الأمیر قوصون الساقی بتحف ا ٹروبولیتان بنیوبورك 
وربا کانت نسبعہ إلی مدینة مکة بالشام . ومن الشکاوات ا جمیلۃ النادرۃ ذات رسوم الطیور 
مشکاۃ باسم الامیر ا ملك ا جوکندار ومو من أمراء الناصر محمد بن قلاوون أیضا وعلی 
رقبتھا کتابة باسمه تتخللھا ثلاثة رئوك ؛ وعلی بدٹھا مناطق بھا زخارف نباتیة دقیقة مذھبة 
بیٹھا رسوم طیور ناشرۃ اُجنحتھا منھا طائر الرخ تؤرخ بحوالی ۷۱۹ ھ (۱۳۱۹م) . 

وقشثل مجموعة مشکاوات السلطان حسن بن محمد بن قلاوون تحف الفن الإسلامی 
لس سو سر عو مرا وت یا و مع 


الطبیعة منھا أزھا اللوتس أُو زخارف فندسیة جمیلة بالینا ء التعدد؟ 7 ' 7 2 
الجموعة إلی ما قبل وفاتہ سنة ۱٦۱۳م‏ . وقد بدأأت صناعة الزجاج عندھم متأخرۃ عن غیرها 
من الصناعات الأآخری إذ قامت فی القرن التاسع عشر ۰ وأول مصنع اُسس لذلك کان بالقرب 
من قریة بیکوز 261:0٥‏ الواقعة علی الساحل الاًسیوی للیسفور ء وقد کان مؤسسه أحد 
الرجال الذین اتقنوا صناعة الزجاج ویسمی ومحمد داداء . وکان هذا الصنع بنتج شتی أُنواع 
التحف الزجاجیة لاسیما قارورأت ماء الورد 30131:3460 الٹی کانت تصنع من الزجاج 
الأبیض المعتم اللی لە لون ا حلیب ء وتزخرف باء الذھب : وتعرف هذہ التحف الزجاجیة باسم 
د ہیکور ء أخذا من اسم الکان اللی کانت تصنع فی ۔ 


ومن اُجمل التحف الزجاجیة العثمائیة مجموعة من الأوانی اللختلفة الأاشکال مصنوعة 
من الزجاج ا حلیبی اللون المزین بالاألوان الختلفة ٠‏ وفی متحف طربقابو وفی التحف الإسلامی 
پالقافرة أمثلة رائعة من زجاج یرفیمیا الذی گان پصنع للخلفاء ام والأغٹیا ٭ بتجلی 


فیھا جمال الشکل وروعة الزخرف . . 


الزجاجامطلی با لمینا : 


بلغت صناعة الزجاج فی العصر الإسلامی القمة فی خلال القرنین ا حادی عشر والٹانی 
عشر للمیلاد ؛ حیث صنع العسال نماذج رائعة من الزجاج ؛ محلاۃ باللذھب وا لمینا لاستخدامھا 
فی اللساجد والقصور . وکانت عملیة طلاء الزجاج عملیة معقدة ... کان الفنان أُولا بضع 
الرسوم مذھبة علی الأآنیة ؛ باستخدام الفرشاة والقلم ء ٹم یضعھا علی النار لتثبیت الطلاء ؛ 
ٹم یستخدم المینا فی جمیل رسومہ وتلویٹھا ؛ مستعینا بألوان مخعلفة من ا ینا : مٹھا 
الأحمر : والأصفر ہ والأزرق ہ والأخضر ہ وأحیانا الأسود . ثم کان یضع النماذج بعد هذا 
علی النار مرۃ أخری ؛ حتی تلتحم الرسوم والطلاء ا ملون بسطع الزجاج . وکان الزجاج الطلی 
بالمینا یصدر إلی کثیر من بلاد الشرق : حتی أُنه وصل إلی الصین . وبالرغم من ان بعضا من 
ھذا الزجاج کان یصنع فی مصر وبلاہ فارس . إلا أن أشھر أُنواعہ کانت :نتجھا دمشق وحلب 
... حتی أنه حین فتح ٭ تیمورلنك ہ مدینة دمشت : اُجبر کشیرین من صناع الزجاج فیھا 
علی الھجرڈ إلی (سمرقند > عاصمة ملکہ فی آسیا الوسطی . 

وفی خلال القرنین الثالث عشر والرابع عشر للمیلاہ ؛ کانت المصنوعات الزجاجیة فی 
الأقطار العربیة تشمل القنائی والأکواب والکٹوس والأحواض وأُوانی الطعام ... وکانت کلھا 
محلاۃ بالرسوم الختلفة با فیھا صور الآدمیین . وقد حدثت فی ذلك الوقت بعض التغییرات 
فی أُسالیب الزخرفة واستخُدام الأألوان ففی القرن الثالث عشر للمیلاہ - حین صنعت أُروع 
النماؤچ من الزجاج فی حلب لسلاطین الدولة الأیوبیة : وکذلك فی خلال حکم ا لمماليك لصر - 
کان استععال الذھب فی طلاء الزجاج أُکثر من استعمال ا ینا اللونة ؛ وکائت التصمیمات 
تصرکب من أشکال هندسیة مع أشکال أخری علی التسق الصربی . واہتکر الصناع طریقة 
التذھیب والطلاء بامیٹا وکائوا یضعون الزخارف ا مذهبة علی التحف بواسطلة الریشة عثد ر۔م 
الخطوط ال خارجیة وبالفرشاۃ فی ا مساحات الکبیرۃ ہ وبعد أن بحرق الصائع الاناء فی الفرن 
للمرۃ الأولی یحدد موضوع الرسم باللون الأحمر تم یطلی با مینا الختلفة الألوان . وکان طلاء 
المینا نصف الشفاف یتکون من ذائب الرصاص ثم یلون بالأکاسید ا معدئیة فاذا أرید اللون 
الأخضر أأضیف إلی الڑجاج أکسید النحاس : باضافة اکسید ال حدید یحصل علی اللون الاحمر 
؛ والأصفر من أگسید الانتیمون ہ والأبیض من أکسید القصدیر والاآزرق باضافة مسحوق 


الازورد ۰ 


۸۱ 


ریت ھا سد وو ویو کب وپچھ 
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۱ ا آحد الأعمدۃ و مکوناتھ من المقرنصات والزخارف 


۸۳ 





تلاوة القرآن من 
سی خرف والمطعم 
بالعاج 





ر المك ٥‏ سنْٰ4 ۳۸ ٢‏ 
دیذنار 
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ای 


8 کرسی ٭ من النحاس الحرم والکعت بالفضة ہامم السلطان 
الملوکی حمد بن قلاوون سخة ۷۲۸ھ ( ۲۱۳۲۷) ۰ 
فی متحف الفنالاسلامی بالقاھرة . 

۸٦ ۱ ۱ ۱ 





سور من النحاس بامم الأامیر 

الملوکی ٹقوصوں ؛ مؤرح 
من سلة ۳۰ھ( ۰)ء 
فی متحف الفسن الاسسلامی 
بالقاهرۂ ٭ 











شضمعدانِ من النحاس الکفت 
بالفضشة ۔ می ابران فی القرن 
الثانی عشر او الثالث عشر ۔ 
ق تنتحف الفن الاسےلامی 





بطھران . 


شممدان من النحاس الکفت بالغضے والداعب ہس من مسلاعة ابران 
آر الوحسل فی الفسرن الضالث شس ۔ فی متحف برلن 


0ق 

۸/1 .: 

انا لج 
1 یں آپ مار 
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برق من الذعب الز خرف 
ال 2۰ - ۹ 
بالپیٹا والا حجار النغیسة . ابرصسق من النحاس االنثقت 


من ترکیا فی القرن الساہععشر بالفضة والذھب . من ابولن 
مھت من مجموعة کلکیان . 


۸۸ 


۰. 


الٹانی 
ملامح الفنون الإسلامیة والاإبداع الفنی فی المخطوطات 


الفصل الثائي 
ملامع الفٹون الاسلامیة والاہداع الفٹی فی المخطوطات 

قر الأمة الإ سلامیة الان فی حظات انشال تاریخی حاسم ؛ فقد بدأت فی القرن 
العشرین بینظة حضاریة ؛ تعمل من خلالھا علی وصل ا لماضی بالحاضر : وتتطلع إلی 
الستقبل مستفیدة من القیم الإسلامیة فی الاّداب والعلوم والفئون ومن نلم الڑسلام وحضارتہ 
٠‏ وأصبع لزاماً علیھا أُن تستفید من التجارب الإنسانیة الکثیرة التی مرت بھا عبر العصور 
التاریخیة حتی تدرك ان حضارتھا تراث أحقاب ونتاج أأجیال وواقع حیاۃ : والحدیث عن 
الفٹون الاسلامیة وملامجھا 'لعریقة من الموضوعات الشائعة وا ممتعة والمفیدة ؛ وا حدیث عنھا 
یحتاج إلی مجلدات ہ وقی هذا البحث لا نقدم إِل' قبسأ من أنوار تلك الفٹون ومقوماتھا 
واُسسھا ٭خصا؟ہ۔ھا التی شھدت انطلاقھا ؛ حیث قدر لھذہ الفنون أُن تزدھر فی مختلف بلاہ 
العالم الاسلامی : وأن تسوہ ا لمنتجات الفنیة روح واحد ؛ وأسالیب وعناصر زخرفیة متشابھة 
؛ غیر ان ھذا لم نع أُن تنفرد منتجات کل بلد بصفات خاصة بھا لا تتوفر في منتجات البلاد 
الأخری ہ ولھذا وجدت صفات ومیزات عامة للطرز الفنیة الڑسلامیة ٠‏ ومع ذلك فھناك تعرف 

۱-مخالفةالطبیعة: ومخالفة الطبیعة تأکید لمدلول اللامحاکاۃ : وبتول اللستشرق 
ثییت : " الفن الإسلامی فی مظافرہ السائدۃ ؛ لابھتم أصلا بنقل ا حیاۃ ہ إِما ترمی نزعتہ 
العامة إلی تجرید اللشاھد فی الطبیعة حتی لایبقی منھا إلا خطوطھا الھندسیة ' . والفنان 
السلم یواجە الطبیعة لکی یتناول عناصرها ویفککھا إِلی عناصر أُولیة؛ یعید ترکیبھا من 
جدید فی صیاغة جمیلۃ وعذبة . وهو لایفکر فی محاکاۃ الطبیعة لن ھذا هدف لایسعی إليه 
ولایبعلیہ: وأکئر مایشبہ اللن الاسلامی فی ذلك بعض مذاھب الفن المعاصر : والفارق بین 
الفنان للسلم والفنان العاصر أُن الفنان السلم حقق فاعلیتہ الفنیة التی استشعرها فی نفسه 
تعہیرا عن موقفہ إزاء الطبیعة : أُما الفنان الملعاصر فإله یبر عن فلسفة عقلیة منطقیة ۰ 
والفنان السلم یقدم لنا فی رقة وعلوبة صیاغتة ا جدیدۃ . أُما الفنان العاصر فکثیراً ما یقدم 
لنا اُشکالا مشوهة لاتحقق الاستمتاع ا جمالی واستشعار العذوبة الٹی, نلمسها فی الفن 
الاسلامی ۔ 


۷ تصوبر ا محال : ان مخالفة الطبیعة تژدی ؛ حتما ؛ وبخاصة بالنسبة للفنان السلم 
الڈی یھوی الاستطراہ , إلی خلق أشکال جدیدۃ لانظیر لھا فی الطبیعة إطلاقاً : وہنا نجد 
ارتباطا بین الأسطورۃ الشعبیة وبین فٹون التشکیل من حیث معالمة الأشکال ال حیوائیة المرکبة 
أو ال حرافیة . ویبدوأن الفنان - مستعینا بخیالہ الخصیب - عالج ھذہ العناصر ا حیوائیة علی 
اأساس أُنه من الممکن ان تکون كذلك بصرف النظر عن شکلھا امحاصل فعلا ؛ وو فی ھذا 

۹٢ 


یسیر علی ھدی الآیة القرآنیة الکریة ہ ویخلق مالا تعلمونہ. 


وإذا نتبعنا قصص الف ‌لیلڈولیلة وھی قثل ا مثالیة وال حیال الشعبی , نجد نماذج کثیرۃ 
للأشکال الٹی تقع فی دائرۃ الحال ؛ کالطیور ذات الوجوہ الأدصیة وا خیلاللجنحة ۰ ورجال 
منالنحاس .وا حیواناتالتی تعکلم ٠‏ وانقالالصورالادمیةإلی صورۃحہوانیة ؛ وسن 
الواضع أُن نصص ألف لیلة ولیلة ترمز إلی مثالیة خاصة ھی الاحساس ہوجود الباطن وعدم 
الاکتفاء بالظواھر ہ بھرج الحباة ؛ وعجائب ال مخلوقات ؛ وحکم القدر : وتقلب ا حال . ونجد 
أمثلۂ کثیر: فی الفن التشکیلی الاسلامی للطیور وا حیوانات ا مرکبة من الڈشکال الخرافیة 
لانظیر لھا فی الطبیعة : وربا نجد نماذج من هذا الأسلوب . الذی یعمد إلی عمل تراکیب 
لأشکال جدیدة تستمد اُجزا ھا من حیوانات مختلفة أو صورۃ الانسان فی الفنون القدیة فی 
مصر والعراق القدیم وشیرہ من البلاہ ؛ علی أن ھناك نوعا من الترکیپ ربا لائجد لە نظیرٴ 
فی شیر الفن الاسلامی ہ الڈی جعل أطراف ا حیوان أو الطیور علی شکل تقریعات وأوراق 
نباتیة . وعندما یطل الفنان السلم من افذۃ خیاله علی ھذا العالم فإنه یعالج موضوعاته 
معا ٰة الڈی یغوص باحثا عن اُشکال جدیدۃ لطیفة تبعث السرۃ وتثیر الخیال ؛ ذاکرا قوله 
تعالی : ٭ ویزید شی ال خلق ما یشاء ء . 
۳- تحویل الرخیص إلی نفیس : ومن السلمات فی العقیدۃ الڑسلامیة العزوف عن الاستغراق 
فی بھرج ا حیاۃ باعتبارھا عرضاً زائلا ء وماعند الله خیر وأبقی :رکان هذا الاتجاہ واضحاً إلی 
الحد الڈی حرمت فیه بعض اللاہب الإسلامیة لیسں الذھب وا حریر علی الرجال . وھو اتجاە 
اجتماعی یستھدف الانصراف عن الترف بکل مظاغرہ ہ والمعروف أن الترف آفة الحضارة لأله - 
یصرف الإنسان عن بلاء ا جھد والئماء . ولقد ضرب ا ُلفاء الراشدون فی حیاتھم المخاصة 
والعامة أُروع الأمثلة للتعقشف والتوسط فی کل أُمور ا حیاۃ من أُجل ا مزید من العمل والتقدم 
٠‏ علی ان ازدھار ا حضارۃ الإاسلامیة والٹراء الذی وصل إليه ا خلفاء فی العصور الاسلامیة 
الشالیة للعصر الأول : والظروف السیاسیة والاجتماعیة . التی کانت تحیط بالحاکم اللسلم ؛ 
ومیل النفس بطبیعتھا إلی الاستمتاع بکل ما هو ثەین کالملابس الفاخرة والأثاث والریاش 
الشمینة والملساکن وضیرھا : جعل من الضروری وضع حل یحقق ا موا ءمة والشوازن بین اتجاہ 
العقیدۃ ؛ وإمکائیات الجتمع الاقتصادیة . وکائت مسئولیة الفنان ان یحقق مطالب الجتمع 
التی ۔ستشعرها هو أیضا فی أعماق نفسە ‏ وقد استطاع الفنان العربی الوصول إلی حلول 
اہبتکاریة حقق بھا الصوازن بین هذہ البادیء وہین الشراء العظیم الڈی یعصیش فیۂ ال خلفاء 
والأمراء فأنٹچ الخزف ذا البریق اللعدنی ؛ وقد کانت ھلہ الأوانی الفاخرۃ تستعمل کبدیل 
لأوائی الذھب والفضة : وبعتبر ھذا النوع من ا خزف من أرقی الأنواع وأجملھا . ومن أمثلة 
ا حلول الابتکاریة التی توصل إلیھا الفنان العربی فی تحقیق هلہ الثالیة زخرفة الحراب 
الصنوع بخامات ال خشب أو الصلصال الزجج : أو ا جص : وهھی أُرخص ال خامات . وکان فی 
۱ ۹۲ 


استطاعة الملسلمین - وبخاصة قی ققرات الازدھار - أُن یستعملوا فی زخرفة الملحاریب الھب 
والفضة مع ترصیعھا بالأحجار الکرهۃ ٠‏ ولکن الفتان السلم مکن من ان یجعل ھذہ الخامات 
الرخیصة التی استعملھا با أأضفاہ علیھا من زخارف رائعة تناظر وتوازی فی جمالھا وبھاٹھا 
أغلی وأئمن الخامات با أضافہ إلیھا من زخارف دقیقة : وبامزاوجة بین الخامات للوصول إلی 
اأُعلی نتیجة جمالیة ممکنة ٠‏ ولدینا محاریپ خزفیة وخشبیة وجصیة من أنفس ا محاریب ء 
العی یکن ان یتوصل إلیھا الالسان . 

وقد خلقت ا حضارۃ الإسلامصیة فاذج عظیمة القیمة من التحف والأٹاٹ العدنی - 
وبخاصة من البرئز اللکفت والملشغول بالزخارف الاقیقۃ التی تبلغ حد الڑعجاز ؛ ما یدل علی 
ماوصل إليه الفنان العربی من قدرات ابتکاریة ومھاریة وصبر وحبه لعمله ؛ ما یجعلنا نضعه 
فی أرقی الستویات الفٹیة العالمیة علی مدی الشاریخ الہشری . ٭ وأن ما یقال عن الفن 
الإسلامی بأئه حول الرخیص إلی نفیس أمر یجب ان نتوقف عندہ لأن الفنان یستخدم خامات 
بقایا ا خشب وا لمعادن ؛ وذلك بإعادۃ تشکیلھا بھارۃ واہداع ؛ ولذا یقال المھارات فی العمل 
تعول الرخیص إلی نفیس حیث یتفق ھذا التعبیر مع مبدأ عدم البذخ والترف : فکأن القنان 
بحول الشئ الرخیص إلی ئفیس لە قیمة . وذلك بإضافة تشکیلات جمالیة وظیفیة عليه ء . 
وھذا ما یتفق مع نسمیة بلغة القرن العشرین إعادة ا مواد الھالکۃ أو العادمۃ أو النفایا 
وتحویلھا إلی منتج لە قیمة یعود علی الانسان بالمتفعة ؛ ولقد سبت الفٹان السلم إلی ھذا 
المطلب العصری ال لع ؛ فکان رجلا اقتصادیاً با تحملہ ہذہ الکلمة من معان مسعفیداً بکل 
الخامات المحلیة البیئیة صغیرها وکبیرھا : کما فی ا حراطة والتطعیم فی الصناعات ال خشبیة 
٠‏ حیث یطوعھا مھما کانت صغیرۃ لأنہ یعتبرھا ثروة الأجیال القادمة ؛ وھی أمانة عندہ یجب 
ان ترہ ؛ وھی فی عنقه لا یمکن تبدیدھا أو التفریط فیھا مھما قلت أو کثرت أو زادت عن 
حاجتہ : ما سینعکس من سلوك حضاری علی الاأجیال التی بعدہ . وعذا ما یھم الطلاب 
والدارسین فی التعلیم الفنی والصناعی والمھنی من أن ال حامات أمائة یجب استخدامھا بقدر : 
وعلی الوجه الأمٹل وفی اللکان الأمٹل ؛ حتی ئستطیع ان نحقق مبدأ الحصول علی الکشیر 
بالقلیل : وھو مطلب عصری حضاری تنادی بە الدولة النامیة ویطالبنا بە العقل والمنطق ؛ 
وسبقنا إليه الفتان السلم . 

: توظیف المنتچ‎ - ٤ 

وضع الفنان الإسلامی الفن فی خدمۂ الائسان والجتمع ؛ فکل ما یبدعہ وینتجد لا بد 
وأن یکون افعاً مفیداله غرض یؤدیە ووظیفة تعین الإنسان علی رفع مستواہ : ولم بہتکر 
عملاً فنیاً إلا لھدل مدروس محسوس ۰ أو لکی یحل مشکلة أو لیحقق مطلباً جماھیریاً ؛ 
فالوظائف التعددة للمنتجات الفنیة التطبیقیة کالسجاد والمحشب وا لمعادن والشریات 

۰۳ 


والشکاوات وأشغال الرخام کانت توظف فی العمارۃ الداخلیة والخارجیة ء والعی اجتمعت فی 
عمارۃ السجد : حیث تقع:علیھا عین الصلی خمس مرات فی الیوم واللیلة ؛ وكکذلك الکتابات 
والآیات القرآنیة ما رسخ قیمتھا عندہ مفانعکست علی سلوکہ فیصبع إنسائاٴ مستقیما . 
وذلك بفضل تحقیق عنصر ا منفعة ؛ وهو أحد العناصر الأساسیة فی الفن الاسلامی ؛ حیث 
أتت الفٹون الإسلامیة لٹحقیق مطلباً واحتیاجاً إنسائیاٴ واجتماعیاً فی ا مقام الأول ٠‏ قامت 
بذلك الدور الڈنون التطبیقیة وا حرف الیدویة والمھارات والصناعات الصغیرة التی انتبھت لھا 
الیوم الدول والتی بھا غزت شعوب کبیرۃ عظیمعة . 
۵ - مساراہ المنفعة بال مال : 


الفنان الإسلامی رقیق الإحساس واسع الخیال کثیر التأمل والعطاء : ترجم العدید من 
املظاہر !لکونیة والبیئیة الطبیعیة : لأن الدین الاسلامی حث علی ذلك ؛ فھو لم یمنع الزینة 
فی غیر حرام :أونشر الجمال لأن الجمال صفة إلھیة کما فی ا حدیث الشریف و إن الله جمیل 
یحب!لممال ‏ ولقد حث الله الائسان علی التأمل فی مظاھر الطبیعۃة وألع فی ھا الأمر 
وذلك بتکرارھا فی الایات القرآئیة ‏ ہسماللهالرحمن الرحیم : أُفلا ینظرون إلی الابل کیف 
خلقت وإالی السا ءکیف رفعت والی ا جمبال کیف نصبت وإلی الأرض کیف سطحت فلکر إما 
انت مذگر) ؛ صدت الله العظیم ؛ وہنا نری الدعوۃ صریحة وواضحة من الله للانسان بالعأمل 
وااعدہر والتفکر والاإ حاح عليه عدة مرات کما هو واضع من صریح الایة ؛ فالتکرار هنا فیە 
تاکید وفیة إلحاح علی عین الشاهد الإنسان ء وفی تذکرۃ واختزال للمظاھر الکونیة والعناصر 
البیثیة ؛ ومن خلال ھذا العأمل للجمال ا ثرتبط بالمنفغة یترسب فی حواس الإنسان حب ال یر 
والحق وا جمال : فیری مدی ارتباط هذہ الأشیاء بالمنفعة ؛ فا جمبال مثلاً ہأشکالھا وآلوانھا 
وموادھا التی یستخدمھا الإنسان لھا منفعة بالإضافۃ إلی اُٹھا تحفظ توازن الأرض من أُن 
قید . هذا التحوظیف الالھی اُستوعمه الفنان السلم وأتخدہ کمبدأ فی تصمیم کافة منتجاتہ 
علی السواء . 


-٦‏ الانصراف عن العجسیم والپروز : وا ملاحظ أیضا ان الفنون الإسلامیة تبتعد عن التجسیم 
ابتعاداً واضع الاثر فی کل ما أنتچ فیها من أعمال ؛ لأنھا لاتستھدف البحث عن البعد 
الثالث وھر العمق فی الفنون الغربیة ‏ ولکٹھا تیحث عن عمی آخر تختص بە دون الفنون 
الآخری ہ وھو العمق الوجدانی . ھذا العمق الذی ندمثلہ فی قصص ألف لیلة ولیلة ء حیث 
نری مجموعۃة من القصض کل منھا فی داخل الأخری : کما نلاحظ ذلك فی زخارف الأہوابپ 
وأنواع الزخارف الأخری کالأطباق النجمیة ء حیث تقودنا بعض الزخارف إِلی زخارف أخری 
فی داخلھا ثم تقودنا هلہ بدورھا إلی زخارف ثالئة ٠‏ با یوحی للرائی أأنه ینتقل من مستوی 
فکری إلی مستوی فکری آخر . 
۹٤‏ 


وفی الحقیقة ان ماکتہہ الباحشون فی الفن الإسلامی عن تفطیة جمیع السطرح 
بالزخارف فزعاً من الفراغ فا مردہ فی الحقیقة ہ الرغبة فی إذابة مادۃ ا جسم بتوجیه النظر 
إلی الزخارف الغنیة التی تفطیها . والرغیة فی إذایة مادة ا جسم وتحطیم وزنہ وصلابتہ 
واعطائه الخفة ء اتجاہ تستھدفہ النظرۃ الصوفیة التی یز فنون الشرق : وقد حاول أن یسیر 
فی ھذا الاتجاۃ نشسۃ بعض الفنانین فی الضرب . وکانت وسائل الوصرل إلی ھذا الطابع 
اللامادی استعمال الئور واللون وبخاصة لون الذھب . ولذلك استعمل الفنان السلم الزخارف 
الدقیقة للوصول إلی هذہ القیمة الفنیة الصوفیة . بشبکة من الزخارف النباتیڈ والھندسیۃة 
وا حیوائیة التی تمتص مادة ال جسم ؛ ویتمثل ذلكٴفی الصقر والعقاب البرونزی من المصر 
الفاطمی بتحف برلین .. وفی کلا ا مشالین جد علی صدر الصقر زخارف متعدہة من الفروع 
النباتیة والدوائر ؛ وفیھا ال حیوانات الصغیرة کالطیور والأرائب .. أما فی قثال عقاب وبیزاء 
فٹری زخارف محزوزۃ قدل حیوانات صغیرۃ وکتابات عربیة . واستعمال الریق المعدنی فی 
الخزف یحقق إذاہة مادة الإاناء . . ذلك لن بریق الھب لہ هذہ ا خاصیة نتیجۂ جلبه الشدید 
لانتباہ الرائی وھو إلی جانپ ذلك لون خارق للطبیعة لأن الألوان کلھا طبیعیة ء ولکن اللون 
الذھبی لایشاہد أبداً فی الطبیعة ۔ 


وبالنسبة للزخارف ا محفورة أو البارزۃ : نلاحظ ان الفتان السلم لم یبالغ لا فی تعمیق 
الحفر ولافی ہروزہ .. وظاھرۃ التسطیح التی نتبیٹھا فی الزخارف الڑسلامیة تنطبق علی جمیع 
الزخارف ا منفذۃ فی ا خامات المختلفة ؛ فی الفنون التطبیقیة والفتون اللعماریة .. وبصعب 
علینا أُن نتبون صفة التسطیح العی اُشرنا إلیھا ہ إلاإذا وازناھا بالزخارف فی الفٹون الغربیة 
التی کائت تتصف بالبروز الشدید : سواء أکانت زخارف تباتیة أم حیوائیة ا حشوات 
لوضوعات .. ولنضرب لذلك مثلا بزخارف واجهة معبد البارثینون في الیونان : والمکونة من 
موضوعات اُسطوریہ - والزخارف النباتیة الرومائیة : وا حشوات البرونزیة معمودیة فلورنسا 
للفنان جبیرتی .. هذہ الزخارف تکاد تکون کاملة الصجسیم .. وتبدو ا موازنة واضحۃ إِذا 
تذکرنا ال حشوات ا خشبیة ذات الزخارف ا حیوائیة من العصر الفاطمی, أو الزخارف البروئزیة 
علی الروابط الخشبیة ہین الأعمدة من العصر الأموی أُو الزخارف ا جصیة من طراز سامرا .. 
ونستنتج من ذلك ان ا مشالیة الغربیة توجه الفنان إلی الاهتمام بطبیعة العنصر الڈی یستعمله 
فی الزخرفة ؛ فیحاول اللحافظة علیھا إرضاء لئزعة کامنة فیە إزاء الطبیعة .. أُما المثالیة 
الشرقیة فتوجہ الفنان العربی إلی تصویل ھذا العنصر إلی دزینة وجمال: دون الاهتسام 
ِقوماتہ الطبیعیة .. ویدبھی أُن ما یقوم ب الفنان العربی بحتاج إلی قدرات ابتکاریة أکٹر 
من القدراث التی یہڈلھا الفنان فی عملیة النقل أُر المحاکاۃ .. 
۷۔التنوعوالوحسدۃ:وهناك ظافرۃ أخری من الشواھر الھهامة التی تبرز شخصیۂ الفن 
الإسلامی . وھی تقسیم السطع إلی مساحات ذات اُشکال هندسیة مختلفۃة .. داخل هذہ 

۹۰۵ 


الأشکال بد الوحدات الزخرفیة الستمدۃ من العناصر الئباتیية أو الأشکال الھندسییة أو 
الحیوائیة أو ا خطیة .. وقد یجتمع فی ا مساحة الواحدۃ کل ھذہ الأنواع الزخرفیة ؛ کما نلاحظ 
إیضاً الانتقال الفاجئ غیر التوقع من عناصر زخرفیة ذات طبیعة خاصة ء إلی عناصر أخری 
من أشکال ا حیوان إلی أُشکال الأزھار : ومن ا لحیوان إلی التوریق " الأرابسك " ومن امخطوط 
الھندسیۃ الستدیرة إلی الخطوط الستقیمة .. وھکڈا . ویقول ھ ثییت: إِن الفنان السلم 
یطالعنا فی جمیع تفاصیل أثرہ علی اجتھاد متواصل : ینفی الاکتفاء با مظھر الأول ؛ فھو 
سلسلة من الأوضاع الزخرفیة ؛ یتقن الفنان کلا منھا لنشسے . وبصرف النظر عن مجموعه 
الکلی ء . 

ھذا الأسلوب العرہی البحت فی معالجمة زخارف الساحات لایستسیفءۂ الئاقد الغربی 
لأئہ کما یقول وثییتء لایخضع لقواعد الزخرفة الأکادهیة .. وا حقیقة اُننا نلمس فی ھذا 
الأسلوب التنوع والوحدة وھی من أُھم صفات السمل الفنی الناجح . لأن کل وحمد من 
الوحدات الزخرفیة داخل مساحة فندسیة ھی کاملة فی ذاتھا .. وھی أأیضا متکاملة مع سائر 
العناصر الٹی تجمعھا الساحة الکلیة . ونستطیع أُن نزید الأمر وضوحاً إذا بحثنا عن التناظر 
الوجود بین الأدب العربی والموسیقی وبین الفن الششکیلی . فی الأدب تدضمن القصیدة 
مشاھد متعدہۃ وصوراً متقابلة ؛ وقد لاتکون ھناك صلة موضوعیة بین أجزائھا .. ومع ذلك 
فإنھا فی النھایة تتسق اُجزاڑھا فی وحدۃ فثئیة کلیة تشیر ینا احساساً جمالیاً وتذوقاً لھذا 
اللون الفنی الذی قد لایستیغه الذوق الغربی .. وفی مقامات ا حریری (٤٦١-۵۱۹ھ)‏ مثلا : 
جد ان کل مقامة وحدة فنیة قائمة بذاتھا .. ولکننا مع ذك نستشعر الوحدة فی ا مقامات کلھا 
: حیث ترتبط جمیعھا بشخصیة أُبو زید السروجی ؛ ومثل ذلك نستطیع أن نقوله عن 
الوسیقی .. حیث بشعر الفنان الوسیقی بحاجتہ إلی الدورات الطویلة ؛ والی التنغیم فی 
التوا ات لا حد لھا تظھر غالبا متوازیة فی سطحین رکأنھا حن ثنائی یرافق دالصوتء 
الأساسی . أما هذا الصوت فیتمایل ویختال مدة ہین النبرات ا لمتنوعة. 
۸ الزخرفةالاسلاصیة : تعاقبت علی مر العصور ؛: حضارات مُتقرقة ؛ فی معظم اُرجاء 
العالم ؛ واتخذت لھا مظاہر متمسیز ومتعدہة ؛ وتئوعت زخارفھا تبعا لعناصر بیٹٹھا 
ومقوماتھا ؛ وکانت الحضارۃ الإسلامیة ۰ والتی بدأت عقب ظھور الإسلام ٠‏ وازدھرت 
بانتشارہ بعد الفتوح الاسلامیة فی کل من مصر والشام وفارس والھند والمغرب وأسبانیا 
وترکیا من أعظم هذہ الحضارات ؛ ما خلفتہ من آثار فنیمه ونقوش تجریدیة بدیعة شملت 
العمارة الإسلامیة پکوناتھا وصناعاتھا الیدویة التطبیقیة المتمثلة فی ا حفر علی امخشب ؛ 
والنعت علی ال حجر والرخام وبا جص : والتی طعمت بالصدف والعاج ؛ ونسجت بامخیوط 
ا حریریة اللونة علی الأقمشة والسجاد ؛ وبالضغط علی الجلود ‏ کما نقشت فی مھارۃ فائقة ؛ 
علی أسقف وجدران الکثیر من امساجد والقصور والیوابات والقلاع الإسلامیة ؛ فی تکوینات 
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زخرفیة ؛ من العناصر والأشکال النباتیة والھندسیة الاقیقة والبدیعة : صارت هی الأخری 
ماخ یحتذی بھا فی دراسة الفٹون الزخرفیة الإڑسلامیة . 


۹- اخخط العربی : 


لم ینل الخط العربی - عند أُمة من الأمم الحضاریة - ما ناله عند السلمین من العنایة 
بہ والاکبار لە . والتفان فیە , اتخذوہ في البدایة وسیلة للمعرفة ؛ ثم أُلبسوہ لباساً قدسیا من 
الدین : ولا کانت الفتوح الإسلامیة وامشدت دولة الإسلام وترامت أُطرافھاء أصبح الخط 
العربی فناً غایتہ ا جمال : وأصبحع ال خطاط فنااً ٠‏ فوضعت للخط قواعد : واخترعت طرائق 
وظھرت أُسالیب - تھدف کلھا إلیٰ بلوغ ال جمال . 


لقد استطاع الفنان السلم ان یبلغ غایده ہ إذ أدرك ما فی الشروف العرییىة من 
خصائص فنیة جمیلة ؛ في الاستقامة والرشاقة والتناسق والأمتداد والعدویر والتقوس 
والانحدار والنسبة والتناسب - فساعدہ ذلك علی اعطاٹھا أُشکالاأ مخعلفة ؛ فخلع علیھا 
جمال ا حیاۃ ؛ فلقد کانت ال حروف الیابسٰة التی تطورت من الکتابة النبطیة في ال جاہلیة 
العآخرة :تبدوٴوکاتھا من الحجار الصم امیتة : وائقلبت بعد حین إلی قامات وأغصان وأزھار 
٠‏ فبعد ان کان الخط وسیلة للعلم : اأصبح مظھراً من مظاہر الجمال ؛ فيه ا حیاۃ ویجری معه 
السحر ہ وما ال الخط ینمو وینمو : حتی بلغت أسالیبہ وطرقه مبلغاً جمالیاً رائعا . 

عناصرالزخرفةالعربیةالإڑسلامیة: 

عکست الزخارف الاسلامیة فکر ال حضارۃ العربیة الإسلامیة وفلسفتھا ویعدھا عن 
مضاھاۂ خلق الله فاتجە الفنائون یبدعون فی العدید من الوحدات مثل العداصر الئباتیة 
وا حیوائیة والھندسیة وا خطوط العربیة : وأحیاناً کان یجمع بیٹھم الفنان . ثم قام بتطبیقھا 
علی العدید من الخامات ہ خاصۂ ا مرتبطة بالعمارة الداخلیة وا خارجیة ودور العبادة ء ولقد 
أدت مخالفۃ الطبیعة وعدم اللحاکاة إلی ابتکار أشکال جدیدة لا نظیر لھا.فی الواقع : أعانه 
علی ذلك خیالہ ا حخصب . فاضاف التحویرات إلی أرجل ا حیوانات والطیور من تفریعات 
نباتیة ء ووضع الھالات علی رؤوس الطیر ؛ وجمع ما بین وجه الانسان وجسم الطائر فی 
شکل واحد : وتدأدی ذلك إلی وحدات واأشکال لا نظیر لھا فی الطبیعة ؛ وکان للنظرۃ 
العأملیة لوحذات وعناصر الطبیعة ؛ مم ة ثم اعادة ص صَیّاغتھا من جدید ان جعل لھا رؤیة خاصة بھا 
ومتمیزۃ عن بقیة أشکال وعناصر الفنون الأخری ء ویمکن تخلیص أُنوآجٌالوعدات والعناصر 
الزخرفیة الإسلامیة فیما یلی : 
١ ۱‏ الزضارف الئہاتہة :استخدمت أنواع کثیرڈ من:النیاتات کالأشجار وفروعھا 

وثمارها والنباتات بأنواعھا مثل زھرة اللااً والقرنفل حاملة أوراقھا فی تشکیلات تسبر وراء 
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بعضہھا , منحنیة أو فی استدارات أو ملتفة یتصل بعضھا ہبعض فتکون أُشکالاً متراکبة 
تتعادل الوحدات فیھا مع أأرضیة الشکل ‏ ویطلق عل ھذا النوع ہ الأرابسك ‏ أی التوریق ٠‏ 
6ھ حیث تسیر النباتات ا حلزوئیة ا ملتفة إلی ما لا نھایة ؛ وکٹیرأ ما کائت مع 
عناصر أخری ملا الفراشات أو کموضوع جمالی فی حد ذاته . ولکل دولة وحضارۃ طراز 
وأسلوب خاص بھا نتچ عن تأثرہ بالبیئة مکاا وزماناً ٠‏ فھناك طرز للعصر الفاطمی وأخری 
للڈیوبی وثالئة للملوکي ورابعة للعثمائي وھکذا بجائب طرز مصر والعراق وفارس والھند 
زالائڈلشنٰ ١‏ 

۷۰- الزخارف الھندسیة : أدی عدم الجاکاۃ للخالق بأن أُفرغ الفنان الإسلامی فکرہ 
وخیالہ فی تحقیق الفلسفة الڑسلامیة ؛ مما جعلہ یہتکر الأشکال والوحدات الزخرفیة الڑسلامیة 
الھندسیة البحتة : والتی تعتمد علی إعمال الفکر فی الجردات ؛ فأخرج لٹا مجموعة من 
الوحدات الھندسیة النائمجة عن النقطة وا خط والدائرۃ وا مریع والسدلس وا مشمن وغیرھا فی 
تکوینات متماثلة أو مکررة أأدت إلی تشکیلات لا نظیر لھا فی الفنون السابقة ؛ ولعل أھمھا 
ما کان فی العصر الملوکی من الأطباق النجمیة بأضلاعھا التعددۃ وتطبیقاتھا التٹوعة علی 
الخغامات لتشغیل أکبر مساحة مکائیة ؛ وکان لشکل النجمة دور زخرفی معروف من حیث 
الشکل والوضع والنسبة وعدہ الأضلاع ؛ ما می أیضا هذہ الوحدات الزخرفیة الھندسیة عن 
ساہقھا لنفس العنصر فی الفنون الأخری ء وتبرز العناصر الإسلامیة مدی الدقة والصدق لدی 
الننان السلم ؛ وکان یستعمل لھا الأدوات الھندسیة فی التصمیم أُو التکوین . 

۳ الزخارف الگتاہیة: یکاد هذا الٹوع من الزخارف ان یقغطی مساحة کبیرۃ فی 
- الفنون الاسلامیة سواء أُکان فی العمارۃ الداخلیة أُو ا خارجیة أُوالمنتجات وا مھارات التطبیقیة 
٠‏ ولعل الثراء العٹل فی الکتابات العربیة کان سبباً فی ذیوعھا وانتشارها ١‏ وأیضاً لأن 
الکتابة کعنصر تشکیلی واسطة الاتصال التی تریط الأقطار ببعضها ء وزاد من ذلك کله من 
مکانة الکتایة وقدسیتھا لأنھا لغة القرآن الکریم ؛ فأفرغ الفنان شحنته الروحیة فی کتابة _ 
الآیات والأحادیث وصیاغتہھا فی تصمہمات وتکوینات جمیلة ؛ وکذلك کانت الکتابات 
تکتب فی أسطر متتالیة کل سطر لە نوع مختلف عن سابقه أو مثله ؛ فکان یجمع ہین خط 
الشلث والکوفی ؛ وكذلك ما بین الثلث والنسغ : وذلك لوجود تقارب بین هلہ الأفاط 
والأسالیب , وکان لکل نوع وظیفةجظیع نیھا ؛ فاننسغ لکتابة ااصاحف لقابلیدہ للنتط 
ا والتشکیل۔: وَاثرَقعة للکتابات التدوینیة ہ والمخط الکوفی فی العمارة وعلی الأخشاب ... 
وھکذا نری اُن کل وع کان یناسب غرضا جمالیاً ؛ ولقد احتل فن الصحف الصدارۃ فی 
الفٹون الإسلامیة وإجادة فن الکتایة والزخرفة والتذڈھیب والتجلید والاخراج ؛ لأنه کتاب الله 
النزل : وا خطوط العربیة منھا الیابس واللین ؛ ومنھا ما یجمع ما ہین الائنین ؛ ومن اطوط 
السھلة فی التشکیل ہ ا خط الکوفی ا لمریع السمی هو بالھندسی ہ حیث یتم تشکیل کتاباتہ 

۱ ۹۰۸ 





فی زوایا قائمة وخطوط رأسیة وأفقیة ویکتب ویقرأً من جمیع الاتجاھات ۰ وأحیاناً یضاف 
فوق کتاباته بعض العناصر والزخارف الھندسیة . واسسخدم بکثرۃ فی أُشغال الرخام 
والفسیفساء الرخامیة والزجاجیة والتطعیم فی العمارۃ الداخلیة وا حخارجیة وأعمال الصدف ۔ 


- العناصر الزخرفیةمن الکائنات اشیة : اأقبل السلمون علی استعمال رسوم 
ال حیوان فی زخارفھم إقبالاً شدیداً ء وخاصة فی رسوم ا خزف والفخار ورسوم الکتب للایضاح 
٠‏ حعی یبدوا أنھم لم یعتقدوا اُنھا داخلة فی نطاق الکراهیة : وقد استعمل المسلمون فی 
زخارفھم رسوم الأسد والفھد والغزال والأرانب والطیور الصغیرة ہ وأحیاناً کانت ترسم وفی 
منقارھا فروع نباتیة . کما رسم الفنانون السلمون حیوانات خرافیة ممرکبة .قد لقیت ھذہ 
ال حیوانات إقبالاً عند اللسلمین لأُنھا تتفق فی تکوینھا فی البعد عن ا حقیقة الطبیعیة ؛ وھذا 
هو الشئ الڈذی گان متبعاً فی الفن الاسلامی . 

زخرفة التوریق " الأرابسك " 

کثیرا مایصادف القاریئ فی موضوعات الفن الإٴسلامی عبارات اصطلاحیة ہ یتبادلھا 
الشتغلون بھلہ الفٹون - فیما بیٹھم - دون ان یتعرضوا لھا بالبیان أُو العوضیح ٠‏ وذلك 
لوضوح معناھا أو دواعی استعمالھا فیما بیٹھم . بینما یتابع تلك العبارات ؛ غیر قلیل من 
القراء بشئ من ال جھد ومحاولة فھم امراد منھا مٹھا ء ولو أٹھم وصلوا مما یریدون إلی بفیتھم بشئ 
من الایضاح لکان فی ذلك لھم من ا متعة الذھنیة ؛ والتذوق الفنی ہایعوضیم ؛ وتطلعهم 
ودأبھم وراء ء المعئی الذی حاولوا فھهمہ ۱ 

وکلمة الصوریق ۸1:30680116 - عبارۃ اصطلاحیة من ھذڈہ العبارات - تداولھا 
الشتغلون بالفٹون الاسلامیة : من العرب والمسلمین ؛ وکذلك من المستعربین والستشرقین بین 
اأقصی بقعة شوهد علیها مثال من فنون الإسلام شرقا : واُقصی مان فی متاحف الغرب 
الڈوروبی والأمرہ یکی ہ التی عئیت باقتناء الأمثلة العدیدة ء بل اللجموعات الواسعة من ماذج 
الفنون الاسلامیة الختلفۃ ؛ من أصغر ااتعف العدئیة أُو العاجیة وقطع النسیچ وشتف 
< الأخزاف والأوائی الزجاجیة ؛ أُو مصنوعات الذھب والفضة ؛ إلی أکیر الاحجام من الأمثلة 
العماریة من حجار وعقود - ( أُقواس البناء ا حاملة للسقوف ) - ونوافڈ ا جص المشبکة .. 
الخ . والٹوریق لیس کما یبدو لأول وھلة فی تدبیر !لقاری : هو استعمال الأوراق فی بعض 
صیاغة أو إحاطة شئ من هذہ الصناعات الفئیۃ أو تلك . بل التوریق عنصر معین انتششر 
استعماله فی تشکیل وتئسیق جمیع فروع الفن الإسلامی علی الإطلاق ؛ وأجاد رسمه ؛ 
وتوژیعه ؛ واستعمال وحداتہ کل مشتغل بفرع من هذہ الفروع ٠‏ ٭ سرا ء کان صانعا دئیٹا 
یعمل فی مساحة محدودة کقلامة ظفر او راحة ید : من العدن ا منقوش ۰ أُو الورق الکتوب 
الزوق : ام حجارا ام رخاما ؛ اأم جار : یتناولون الأعمدة أو الواجھات ا معماریة ء بالزخرفة 
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الدقوقة أُو اللحفورة ؛ أُو فی نوافذ المخشب أو ا منابر أو الکراسی وما إلی ذلك . وھو علی حد 
تعبیر مؤرخی الفن و لغةالفنالإسلامی ء . 
ھذا العنصر هو الزخارف اللشکلۂ من أوراق الثبات ا مختلفة : بأسالیب متعددة من 
الإافراد والزاوجة : والعقابل والتقاطع والتعائق , مع تصویر فی أُشکال ھذہ الأوراق:: وقد 
پبصل بھا إلی حد الاغراق فی التجرید بعیدا عن الشکل الأصلی ہ أُو مقاربة بین حرکات 
الأوراق علی فروعھا أُو أغصانھا ؛ کما لو کانت طبیعیة غضة نضرۃ فی حدیقة أو بستان ؛ 
یٹمشل الفنانون فی ذلك کلە اُنواعا من نباتات مختلفة ء تشغل بھا مساحات من سطوح 
الزخارف والتشکیل : أیا کان محلھا فی جوائب الفن الإسلامی . 
أُما کیف وفدت ھذہ الشوریقات : أُو دخلت ساحة الفئون الاسلامیة : فللك حدیثنا ء 
متدا إلی عمق الجمال الفٹی فی ھذا الٹوریق : وروعة توزیعاتہ ہ التی بھرت نشاد الننون 
سابقین ومعاصرین ؛ حتی صار الاقتداء بھا والاحتذاء لھا مذھبا من مذاہب الفن المعاصر 
الحدیث : ینسب إلی الفن الاسلامی ہ ویتھافت علی اقتناء روائعه مفتونو الفربیین ؛ کما کان 
یفعل أُجدادھم البنادقة والاجلیز والفرنسیون ؛ فی رحاب النھضة الإسلامیة الکبری . إِن 
الفنان السلم رسم الأزھار والأشجار والفروع والأغصان والأَوراق والسیقان والطیور وا حیوان 
بعد ان حورھا تحویرا کادت أن تفقد معە صورتھا القدیة ولکٹھا وإن بعدت عن ھلہ الصورة 
فلا یزال لھا جمال فئی یدل علی قدرۃ مبدعھا وینطق بصفاء قریحته ء فالھدف من الفن عند 
اللسلم و تجمیل ا حیاة ء والئجمیل یتحقق بالنقل الصحیح من الطبیعیة : وبالتحویر علی . 
السواء ؛ وقد اختار الفنان السلم التحویر لکی یرتفع فوق مرتبة العقلید : لقد اندفع الفٹان 
السلم وھو یرسم الأرابسك وراء خیاله ال خصب ہ ولکنە أخضع ھذا ا خیال إلی قوانین التوازن 
والتقابل والتمائل والإاشعاع ؛ وھیٰ جمیعا من الأسس الرئیسیة العي یقوم علیھا فن الزخرئة 
؛ فخرجت زخرفة الٹوریق من بین یدیە رائعة لأن هذہ الکلمة و التوریق ہ أصدق فی الدلالة 
علی هذا الٹوع من الزخرفة الذي أُبرز ما فیه هو ظاعرۃ النمو . والتوریق ما هو فی ا حقیقة إلا 
مو وتکاثر . ولقد کان انتشار الاسلام عقیدۃ وعملا فی القرن الھجری الأول ؛ یزحف مسرعا 
لیغطی مساحات شاسعۃ تدین بحضارات راسخة الأقدام فی التطور الصناعی والتقدم الفنی : 
فارس شرقا - وأعماق الفن الفارسی رحیبة - ۰ وبیزنطة شمالا وغریا ٠‏ فی سوریة ومصر 
والشمال الافریقی ؛ وفنون بیزنطة : کانت مستقلة بالتأئیر فی سرریة ؛ إلا اُٹھا کانت تتزاحم 
_ فی مصر مع الفن الصری ؛ قبطی رفرعونی ؛ وفی الشمال الأفریقی ؛ مع بقایا الفنون 
الفینیقیة والأئریفیة . وماکان الإسلام وعقیدتہ فی ول إندفاعه , إلافاتحا ھادیا معلما ؛ 
منقذا من ظلمات الرق إلی نور ا حریة ,یحو الاستغلال ویحطم الأغلال ٠‏ فلم یکن الفن الذاھب 
أوٴالفن القادم ھدفا لە : إلاماکان من ھل: الفنون بحمل صورة من صور التعبد لغیر الله جل 
وعلا : فإن تحعظیم مثل ھذا الفن کان هدفا من أھداف الاسلام . وحسبنا مافعله رسول الله 
۰ 


صلوات الله وسلامہ عليه وعلی آله : یوم الفتع من تحطیم الأصئام حول الکعبة ؛ ومحو 
ساکان بداخلھا من صور : ثم إرسالہ البعوث لتحطیم أصنام القبائل ئی البادیة . إلا أُن 
ماصادف المجتمع الاسلامی الناشئ ؛ فی البقاع الفتوحة من میراث فنی وحضاری ؛ تعودہ 
أصحاپ الأرض قبل الفتح ء ثم لم یجدوا باأسا فی ان یأخذوا بعظ منە ؛ بعد اعثتناق الدین 
المدید ء ٹم انتقال هذا الذی أخذوا بە معھم فی بقاع الدولة الواسعة ہوإلی عواصمھا ؛ المدینة 
المئورة ء أو الکوفة ؛ أو دمشق أو القیروان ء ذھابا وایاہا ء کل ذلك قد صبغ ا حیاۃ فی الدولة 
الاسلامیة : ولا قض الائة الأولی للھجرۃ - بلون من الترف الفٹی - محدود أُول الأمر ؛ ثم 
أخذ فی الاتساع ؛ مع قیام الأنس الفنیة العمیقة : التی انتسبت إِلی لون جدید من الحضارۃ 
: وائطبعت بطابعۂ اأُصالة ؛ ودقة : وعمقاً : ورقة : وقد کائت فی الأصل تنبع من منابع 
مختلفۂ . ولعل عمر بن الخطاب رطی الله عنہ ,قد خاف مشل هلہ الانعکاسات ا حضاریة 
وتأئیرها علی بساطة امجتمع الدئی : فنبۂ مؤکدا۔ عندما أعاد تعمیر السجد الثبوی - 
وقال من کلف بھڈا العسل : لانصغر ولاتحمر : حتی لاتفتن الناس. والمعروف أُن عمر رضی 
الله تعالی عنه : أُعاد بناء السجد با حجارۃ والقصة دا جص, ہ بدلا من الین وجعل 
عمدہ من الخشب بدلا من جذوع النخل ؛ وإن لم یغیر فی التخطیط الذی استنه رسول الله 
(م) . وما فعلە عمر رضی الله تعالی عنه ء لم یلتزم بە عثمان بن عفان رضی الله تعالی 
عنہ ؛ وکلاھما صاحب لرسول الله اك) ؛ شہہدا مع ا مواقع ؛ کما شھد بالجنة لکل منھما 
رسول الله امك) . : 


فعشمان رضی الله تعالی عنه - کاتب الوحی ؛ وهو الڈی جمع ا! لترآن علی عھدی ابی 
بکر وعثمان رضی الله عنھما - أُخذ علی عاتقه الاشراف علی عمارۃ السجد النبوی وتوسعتہ 
وقد أأجمع الرواۃ علی أُن عمارة عشمان بن عفان بإشراف زید بن ثابت رضی الله تعالی 
عنھما ؛ دخل فیھا ال حجارة ا منثوشة وا جص ٠‏ فی ال جدران : والعمد التی علت محل عمد 
الخشب فی حمل السقف :؛ رکذلك کان السقف من خشب الساج وقد زینە التذھیب . وھکذا 
ٹری التأثیرات الفثیة قدمت بنفسھا إلی الدینة - الجتمع الإسلامی الأول - وا ینئض عهد 
اخلفاء الراشدین . حتی کان التوریق عنصرا من عناصر هلہ التأثیرات الفٹیة الواقدة رق 
تأثیرات أخری : ولم بکن العمال القائسون بھذہ التجدیدات إلا خبراء فی هلہ الفٹون زاولوها 
بالوراثة أو التعلیم ء ذوی حس مرھف أُعانھم علی تعدیل استعمالاتھم - بعد اعتناق الٴسلام 
- للعناصر الفنیة با لایخرج عن صریح العقیدۃ ومضموٹھا والتی ترفض تجسیم ا معبودات ۱ 
وتھویل جو العاہد . وإذا کائت تشکیلات التوریق النباتی قد سبقت می فنون ما قبل اتفتع 
الاسلامی بصورة أُو بآخری إ الا اُنھا بشهادۃ غیر السلمین : ودارسی تاریخ الفٹون الغربیة 
والاسلامیة قد اتخذڈت بعد انتشار الاعوۃ الاسلامیة ؛ ویدایة خطھا الحضاری سمتا آخر ؛ 
ساس التتویع ہ والتتابع : والتحویر . ولاشك ُنھا بدأت أول الأمر قریبة من أُشکالھا فی 
اہ 


الطبیعة ہ اقتداء بالأسالیب السابقة علی العأقلم بالڑسلام : لکٹھا بدأت فی التضیر عن 
اأُصولھامع احتفاظھا بعنصر التعبیر الجمالی ہ والتحویر للشکل الأصلی وسیلة الوصول إلی 
ذلك الععبیر . کما اُٹھا بدأت أول الأمر متمائثلة ثم تنوعت ۰ وبدأت سفردة ثم تشابعت 
مستکملة بذلك أبعاد الأسلوب الثلاثة : مشترکة حیئا , وینفرد التتابع بالتعبیر أحیانا ؛ کما 
ینفرد التنویع أو التحویر . وورقة النبات قد تستعمل وحدھا , أو مع ورقة لنبات آخر بالتبادل 
٠‏ لتحقیق التوازن الوسیقی بالتفرع من خط واحد أو خطین متعانقین ؛ مستمرۃ فی شغل فراغ 
افریز محدود , أو مساحة واسعة :دون ملل لھذا التتابع أو التعائق أو التقاطع أو التقابل . 


وکاأئی بھذہ التوریقات أُصرات المسبحین مترفین بأسماء الله ا حسنی فی تبادل صوتی 
٠‏ بین الخافت الھامس ہ والقوی ڈی الرنین ہ والرفیع ڈی ا رس المطرب ٠‏ والغلیظ ذی التردد 
ء کلما ردد المسبحون متجاورین أو متقاہلین متأملین فیما برددون ٠‏ أغرقوا فی بحر التجرد ء 
امحفوف یعائی السمو ؛ الڈی کستہ اباہ اسماء العلی القدیر ء تجرد عن ا لثال وتعالی بنفسەہ 
؛ ومجدته الصفات ۰ فھو العلی القدیر اللك القدوس السلام لنؤمنَ اقھیحق العزیز ا جبار 
التکبر سبحان الله عما یشرکون و الله ا خالق الباری الصوو لہ الأسما اتی ؛ یسبع لە 
مافی السموات والأرض . 
ولقد کائت ورقة العنب ٭مثلاء ذات الشعب ا حمس ہ عتصرا استعمله اثصریون 
والسوریون قبل العصر الإسلامی ؛ فلما تطور الجتمع بعد الدعوة الإاسلامیة وصبفتےہ حریه 
العقیدة ؛ فی فطرۃ نابضة حیة نابعة من فطرة الله ؛ ارتاحت ید الفٹان فی تنسیقھا عبر 
رسومہ وتخطیطاتہ , فخرجت عن جمودھا وجفافھا ؛ وخلعت رداسھا التقلیدی ہ وکانھا ألقت 
فی مھب الربع : فانفتحت مرۃ وائکمشت مرة أخری ؛ وہشت اٌحیانا ٭ وانثقبت مرة أخری ؛ 
واعشدلت أو انحرفت أو انشقت أو انبسطت : واستوت أطرافهھا أو تضرست : وتشکلت . 
أشکالا غریبة متنوعة حتی کادت ان تفقد خصائص مظھرها ء وأصبحت فی بعض أشکالھا 
نسیجا من صنع ال خیال : کال حیوط المتصلة أُو ال خروم اللتصقة ٭. ولم یکن ھذا هو حظ ورقة 
العنب وحدھا ؛ بل شارکٹھا فيه أوراق الصنوبر أُو الکافوں أوالصفصاف بسستھا الستطیل, 
والطرف الرمحی ا لدہب ہ بدأت أول الامر مستقیمة ؛ ثم العف طرفھا فی انسیاب حَتی عاد 
ملامسا أصلھا ٭ ثم تعائق معم أحیانا أو تقاطع سی یسسبت پت 
مطرد وتقابل منفود ۔ 
.۔. تشکیلات بدیعة ؛ بعدت أصلا وفرعا عن استعمالات الغنانین السابقین ؛ وغالی 
اللامقون فی التنویع والتعدد بقصد التناغم والتطریب فی الشکل : مغالاۃ تنم عن سعة 
ا خیال : ورحابة الافق ؛ ما ینقل الفنان من مرحلة الآغراق فی ال حس : إلی السمو فی التأمل ‏ 
وہلوغ درجة عالیة من التصوف الفکری والتأمل فی عظیم صنعة الله بورقة من أوراق النبات 
رک 


 عساولا فیغرق فی خضم الملکوت‎ ٠ تقود العبد فی تأمله إلی عظمة الخالق وعظمۃ اللك‎ ٠ 
وذلك هو السمت الڈی میز الفن الإسلامی ہصوفیتہ العِیقة : وبھر نقاد الفنون ساہقین‎ 
ومعاصرین وأفحم ا حاقدین اللین وسموہ بالنقل والتقلید ؛ فاعترفوا لە بالانفراد والچدۃ‎ 
. والتنوع‎ 


ولم قض ا ائة الأولی من العصر الإسلامی : حتی کان السلمون آخذین بأسباب البحث 
فی کل تراث سابق للحضارۃ البشریة ؛ یعرضونہ علی عقیدتھم فما استقام معھا أخذوا بە إلی 
السمت السوی والفکر المستقیم مع الفھم الاسلامی . وبنفس ا حس ا لرھف ٠‏ انتشرت أسالیب 
التعامل الفنی من حدود السند إلی شاطیئ الاطلسی غربا ؛ ومن أُرمینیة شمالا إلی اللحیط 
الھندی او البحر العربی جنوبا . وساعد اتساع الدولة ء وحریة الانتقال بین ربوعھا فی سرعة 
انتقال العلوم بین أفصاھا وأقصاھا : کما ساعد علی انتشار تقالید الفنون وأسالیبھا ؛ وکان 
ا حکام رالولاۃ ووجود البلاہ یسعون إلی استضافة عالم ‏ أُو اقتناء مؤلف ظھر ڈی امشرق أو 
فی اللغرب ؛ کما کائو یسعی إلیھم بطرف الفنون وغرائبھا ء او یسعون ھم فی طلب صائع 
مبدع لیختصھم بروائعۂ ؛ وبدائع صنائعه ؛ کما کائت عوامل الھجرۃ سیاسیا ساعدا فی 
انتقال فنائین بعیٹھم من قطر إلی قطر ؛ مما نشط الاقتباس وانتقال الأسالیب الفتیة : وذلك 
کھجر؟ الأسبان أیام الحکم بن ھشام بن عہد الرحمن الأول - ٹھایة القرن ألثالث ٠‏ وقد استٹر 
بعضھم فی الاسکندریة یومئذ : واستمر الیاقون فی الھجرۃ إلی جزیرۃ کریت . وفرار بعض 
أُفذاذ صناعة النحاس ا مکفت من الموصل فرارا من وجہ التتار ایام اللحنة الشھورۃ واستقرارہم 
بالقاھر . 


وقد تنوعت أُسالیب التوریق فی الشرق ہ وأبدع أھل المغرب الإسلامی فیما نقلوہ عن 
أھل الشرق ء ولا یخطئ الناظر إلی الوحدة التشکیلیة ان ینسبھا إلی الفن الاسلامی ؛ شرقیة 
أُو غربیة ء وذلك ابع من حقیقة أساسیة ؛ ان وحدة العقیدة کانت عاملا فی وحدة الثقافة ء 
وأساسا لوحدۃ الفنون : وإن کان علی الباحث ا متخصص أُن بدرك الفرق الدقیق بین خصائص 
صناعة الفنان الشرقی أو ا مغربی ہ وکثیرا ما حار انقومٴفی ذلك لشدۃ التقارب والتنافس بین 
أھل تلك الفنون . وکانت تشکیلات التوریق أُول أمرھا فی سوریة ومصر : مستقلة بفراغھا 
الڈی تشغلہ دون تداخل من عناصر أخری ؛ فیما یصنع الحفارون علی الحجارۃ أُو الاخشاب ؛ 
کل بعاول أُن یثبت لیونة مادۃ صناعتہ فی یدہ ؛ فاہتکروا ال حفر العمیق أول الأمر ؛ ثم ظھر 
الحفر اائل ؛ ثم لعبت مستویات ا حفر فی ید الرخام أو النجار ؛ تی قاربت لیونة الأوراق 
علی فروعھا وأغصانھا ٠‏ نی نھایة العصر القاطمی ہ وکذلك أیام اأموبین بالأندلس العربی 
؛ بینما تناقلت أسالیب التشکیل فی شمال أفریقیة ؛ خصائص مضریة وسوریة حینا ؛ ثم 
أندلسیة مرة آخری ٠‏ ۱ ۱ 


۰٠۳ 


وانتقلت عدوی الترویق إلی الوراقین وأصحاب صناعة الکتب واستنساخھا ؛ وبدلا من 
أزمیل الرخام وأداۃ النجار فی حفرھما ٠‏ قامت الفرشاۃ بتوزیع التوریق مسطحات ومساحات 
علی صفحات الکتب محیطة بالعناوین الرئیسیة ہ أو أفاریز حول الکتابة فی الصفحات : 
مدادھا ماء الذھب والأزورد ؛ ورائع الالوان . ثم یقلد ہؤلاء وأولنك ؛ حفارو العادن , نقشا ء 
وتلبیسا ہالڈھب والفضة علی النحاس أحمرہ وأصفرہ ہ فلا یقلون عن إخوانھم إبداعا وتصنیفا 
؛ فی أباریق ا ماء أُو الوضوء : وشماعد الضوء وثریاته . ولایلبث الرضامون وامحجارون 
والنجارون أُن تصیبھم عدوی التلوین من مزخرفی الکتب فئری ا جدران والسقوف قد اکتست 
بالألوان والتذدھیب بھاء علی بھاء. 

کل هذا وعنصر التوریق لا یکل عن التطور والتحور ہ با یقضیه ا مقام والمکان ؛ حتی 
تحجاورت اَسَلیب الصناع : وتصاورت فی مناظرات فثیة علی صعید العسارات والملئشآت 

والتعحف والطرائف . ثماتسع استعمال زخارف التوریق : حتی أصبحت تغطی مساحات 

واسعة ء من العمائر أو التحف ۰ وتکفی نظرۃ إلی باب معدنی و نحاسیء من أبواب ا مدارس 
وائساجد فی العصر الملوکی بصر ٠‏ أو باب جامع قرطبة الأعظم أُو جامع أشبیلیة ٠‏ فی 
اُقصی الغرب الإسلامی یومئذ ؛ لٹری مساحات التوریق الواسعة وقد تشابکت أغصانھا 
وتقاطعت فروعھا فی لیوئة عجیبة رغم صلابة العدن . 


وواجھات معماریة واسعة فی آسیا الوسطی وماوراء النھر ؛ قد غطتھا ترابیع ا خغزف 
اللامع : یشغل سطوحھا تشکیلات التوریق الملون تحت الدھان ؛ بالأزرق أو الأخضر والأحمر 
والذھبی ؛ فی تناسق بدیع : ٠‏ بل أُن عناصر التوریق قی مساحات کبیرۃ من ال خزف الأزرق فی 
بعض اللساجد الابرانیة والمصریة ء جعلت الزوار والسائحین الباحثین عن ەلہ الروائع یسألون 
عن : امسجد الأزرق ؛ وذلك فشہارساس تنا بھذا الاسم فی هذہ البلاہ أُو تلك . 
وذلك کمسجد الشاہ عباس بأصفھان ١١۱/٦۱ءم‏ ۰/۹٢ھ‏ ء ومسجد آق ستقر ہ ابراھیم آغا 
مستحفظان ء بالقاھرۃ وا خزف ا ملون الأزرق فیه من سنہ ١١۱۰ھ‏ ١٣٦۱م‏ . 


ومن الطرف البدیعة بالتحف الإسلامی بالقاھرة ؛ باب مصفح بالنحاس ہ؛ قوامه 
مساحات التوریق ا متشابك الجمیل : حاول الفنان إظھار براعته فی انفرادہ بأسلوب جدید ؛ 
تحولت فِیە الشوریقات الشبکۃة بالأغصان إلی حیوانات صغیرة وطیور فی أوضاع مختلفة 
متفرعة من الأغصان کالأوراق والزھور ٠‏ ذلك الباب باسم الأمیر سنقر الطویل من أمراء 
الباليك . وھکذا صارت عناصر الشوریق أُساسا تشکیلیا فی توزیعات الفنون وتنوعھا 
.وأصبع علی کل فنان الاتجاہ إلی نوع من ھذہ الصنائع ؛ ون یجید التوریق أولا کمٹدمة 
لتوقیعہ علی التحف بالػٌّتِ والوسائل الختلفة . وکئیرا ماشاع توریق ابٹکرہ مذھب وراق : 
فنقل عناصرہ رخُام أو حجّار أو جار , ٹم قلدھم خزاف أو صناع الشماعد وثریات الضوء من 
٤‏ 


النحاس : صافیا او مکفتا بالھب والفضة . 


وإذا کانت رحلة الصوریق تطول عبر القرون بین مشرق السلام ومغریه : فإن اُروع 
مائراہ من ھذا التوریق سموا وتصوفا : توریقات الزخاف فی قصور ا مرا بغرناطة الأندلس ؛ 
حیث برع فنان الزضارف في أُن یشکل الأوراق فی اسلوب ضرید : جعل أُبدان الوریات 
نسیجا من اسم الله الأعظم متسلسلا متقابلا ٠‏ تقابل التسبیح وتسلسله فی أعقاب الصلوات 
؛ علی أُلسن القائمین الذاکرین ؛ فأینما انتقلت عیون الناظرین علی ال جدران وراء تسلسل 
التشکیل التوریقی ؛ تابعت اسم الله رؤیة وتلاوۃ وتسبیحا : جمال أنارہ اسم الله وزیئە. 


هذا کل عندما استقل الشوریق بالتشکیل ہ لکن العظمة التی بلغت حد الاعجاز 
تتجلی فی الجمع بین عنصر التوریق ۰ والکتایة کوفیة أو نسخیة ؛ ولست دنا بصدہ الکلام 
عن الکتابة ٠‏ کعنصر من عناصر التشکیل الفنی فی فنون الاسلام ؛ فذلك موضوع آخر یشوق 
قارئہ کمایشوق صانعة أو صائغه ؛ ولعلی سأعود إليه ہتفصیل مناسپ إِن ثاء الله فی بحث 
آخز . وإ|غا حدیثی عن التوریق کمستوی من مستویات التشکیل الفنی عندما تداخل مع 
الکابة ؛ وقد کان الشوریق وحدہ یشکل المستوی الواحد أُو ُکشر من الستوی فی مزاولة 
الفنانین الإسلامیین ؛ علی تنوع خاماتھم وألوان صنائعھم . 

ولقد کان اختلاف الملستوی اکٹر وضرحا فی صناعة الرخًامین والنچًارین : حیث یحفر 
الفنان فی ا حخجر أُو الخشب سطوحا متتالیة العمق من التشبيك والتوریق یغلو بعضھا بعضا ؛ 
منه في صناعۃ اللھب الوراؤ. اللي یصحتم عليے اُن یٹل اختلاف الإرتاعات وتداخل 
التوریقات بتباین الألوان وتغایر الأصباغ . أما عندما یتشايك التوریق مع حروف الکتابة أو 
یعانقھا أر بتفرع عٹھا دون اُن بخل ذلك بأشکال ال حروف ۰ ومعانی الکلمات . آیة کان 
ذلك الکدوب أُو دعاء أو مدیحا ؛ فذلك ما انفرد بە الفن الإسلامي تام الإنفراد ؛ ولقد برز 
جھد الفنانین في َلك ؛ من حیث مغایرۃ مسعوي التلوین او ا حفر ؛ : لاحداث التوازن والتوافق 
اموسیقي بین الکتابہ وخلفیاتھا المورقه ؛ وکللك تباین ہٴ ن دقة الغفر في الخلفیات ومسطحات 
الحروف عربضہ أو دقیقة . 


ولعل أُبرز مثالین أسوقھما في ختام الحدیث عن ھذا التزاوج بین الکتابات والتوریق ؛ 
مشالان : أحدھما ملوکي : هو طراز سورۃ الفتع ني مسجد أو مدرسة السلطانحسن بالقاھرۃ 
٦٤ھ‏ ۔ ۱۳۳م . والشائي أندلسي : هو طراز من شر ابن زمرك الوزیر الغرناطی علی 
جدران قاعات اخمراء - ۹/۸ھ - ١١/٥۱م‏ - أما الأول فطوله مایقرب من ٠‏ مترا بعرض 

۰٠‏ سم تقریبا یطرف بإہوان القبلة مبتدثا من الیمین ومنتھیا بالیسار : قوامہ آیات من سورۃ 
الفتح : : کتبت بخط کوفی مملوکی غیر منقوط ٠‏ حروفه عریضة طویلة القوائم بسیطة التکوین 
٠‏ فرشت علی خلفیة من الشوریق الدائری الععابع فی لانھائیة مطلقة حتی لیشن النتبع 


ْ وس دہ شی و بد مات وی 
یی 


العظیم .واڈا کائت الکتابة تکون السطع و الستوی العالی ؛ وخلفھا القوریق ہ فإئه یکون 
مستویین تحت الکتابة من التفریعاتِ الدقیقة والتوریق الرشیق ؛ مع تعدد اُشکال الأوراق 
وتنوعھا صلبة أُو مخرمة : آیة فی رقة التشکیل والتقابل والتقاطع والانثناء والانفراج . 


وقد اشتھرت ھذہ الفترۃ من العصر المملوکی بھذا اللون من التوریق ؛ وخاصة العمائر 
التی أقیمت فی عصر المنصور قلاوون - ٣۸٣ھ‏ ٣۱۲۸م‏ ء ؛ ٹم ابنہ الناصر محمد ؛ ٹم 
السلطان حسن بن الناصر محمد بن قلایون ہوگاتت کلھا عمائر فارفة حوت اُلرانا من الفنون 
والصٹائع البدیعة واقتبست کثیرا من عثامِر اشتھرٹ بھا العمارۃ الأندلسیة ؛ وأھم هذہ 
العناصر ؛ طرازات ا جچص ا مشغول بالتوریقٴ وطرازات الکتابة النسخیة أو الکوفیة ؛ ذات 
الخلفیات المورقة . 

وھکڈا نعود إلی حریة حرکة الفنون وعناصرها بین بلاد الإسلام . أما ا مشال الثائی ؛ 
فلا تخلو قاعة من قاعات ا لحمراء مہ : قصائد قالھا ابن زمرك الوزیر الغرناطی ؛ پی مدح 
سلاطین بئی نصر بن الاحمر : آخر من حکم فی الأئدلس عامة ؛ وغرناطۃ خاصة من ملوك 
ا مسلمین . والکتابة کلھا من المخط النسخی ا مغربی علی الوجہ الأغلب ؛ ذی ا حروف اللینة 
والٹوا! سو مع وتوہ سس رک والخلفیات 
ھنا أوراق صفصاف تعانقت وانفردت ۰ وتزاوجت وانفرجت , وائثنت ت حینا ٹم اعتدلت ؛ فی 
تشکیل ڈی مستویات ثلاث تحت مستوی الکتابة ٠‏ حفرت علی ا جص فی رقة ودقة رائعة ' : 
وزاد من روعتٹھا ما سبق أُن ذکرتە من تصوف الفنان حتی جعل التوریقات سطوحا مخرمة 
تخرها قرامہ لفظ ا لجلالة - اسم الله الأاعظم - فی تسلسل وتتابع وائسیاب یدل علی قکن 
فٹی فرید أبی الزمن أن یقریه بالفناء ؛ لاحتوائہ اسم الله ؛ یسیع بە کل من رآہ ؛ رغم مرور 
قرون ستة أو تزید ء ورغم ھشاشة ا مادۃ ألتی شکلتہ وھی ا جص ۰ ولاشك ان عوامل الصیانة 
من قوم أدرکوا القیمة الفنیة لھذہ الروائع ء یجنون من وراٹھا الذھب السائل من أیدی سائحین 
: یبلغ تعدادھم ۳٣‏ ملیونا في أُسبانیا . ھذا غیر جامات الکتابة الکوفیة بالعبارۃ ا مشھورۃ 
غناك و ولاغالب إلا الله ء وہ ا حمد الله علی نعمة الاسلامء فی تراکیب متشابکة ومضفرۃ 
تضفیرا رائعا ؛ خلفیاتھا بسط التوریق الخرم ٠‏ تسبح أوراقہ ہاسم الله العظیم . 

واذا کانت ا خلافة العشمانیة قد ورثت جزڑعا من المیراث الإسلامی عنوة أو اختیارا ؛ 
زہالشالی جمسعت فتون المسلمین وفنائیسھم ء فإن الصوریق ظل خلف کل جھد لفنان ؛ فی 

کٹاب من ا جلدة إلی ا جملدۃ کما یقول ا مثل العامی ۰ أو أی نوع من أنواع الشغولات 

الفنیة من حجار: وخزف ورخام وتطعسیم وتکفیت وتلبیس . ومازال قرۃ عین کل محب لفن ٠‏ 
قوامه التصوف والتسبیع لصاحب الکون رب الابداع من ورقة الشجرة أو الزصرة إلی 
الجرات قی گید السماء._ ج- 


إن الرکیزۃ ا حالدۃ والصرح الشامخ والدستور القویم للعقیدة الإسلامیة هو القرآن 
الکریم , کتاب الله سبحانہ وتعالی ہ ا منزل علی نبیە ورسولہ الکریم محمد ػإلُ ‏ ونظراً لعظم 
شأن ھذا الکتاب الکریم وجلالة قدرہ ورفعة منزلتہ : فقد تسابق الفنانون وڈوو القدرات 
الاہداعیة علی نسخہ وتجمیلە لیکون فی صورۃ تناسب ماله من مکانة جمیلة ومنزلة رفیعة“ 


ومن ھنا نشاً الفن الابداعی فی الکتب الاسلامیة ہ وہدأت بالتدریع تزذاہ الصلة بین 
الن والدین رسوخا ء فالفن الاسلامی یتصل شکلاً وروحاً بالکلمة الاإلھیة ا لنزلة فی القرآن 
الکریم ؛ تلك التی نزلت علی هیئة کتاب ہ وبذلك اہ۔تمد الفن الإسلامی علی حروف الکتابة 
العربیة ؛ ومن هنا نعتبر القرآن الکریم هو الروح التي قادت قافلة الإبداع الفٹی في عالم 
السلمین وامتدت ید البدعین لتبدع بجائب الصاحف انکتپ الأہبیة والعلمیة . 

وہدأت عحلیة نسخ الصاحف وتزییٹھا تتخذ مکائتھا في صدر فروع الفن الإسلامی: 
کععلیة إبداع خاضعة للتطویر والتجدید والابتکار فی مجال الأسالیب الفنیة والتکٹولوجیا 
الستخدمة : وإن ما قام السلمون بإنتاجہ من مصاحف ومخطوطات لیعتبر بحق تحفاً ثمیئة 
فی الروعة : لم ینافسھم أحد من الشعوب فی إِنتاج ما ائلھا . 

وعملیة الاہداع الفئی لفن الکتاب الإسلامی عملیۂة إبداعیة تشم علی مراحل ہ ولھا 
خصائص ومقومات : وتسیر وفقاً لتقنیات ومھارات خاصة : تبدأُ بالکتابة کمرحلة اُولی ھن 
مراحل هلہ الععلیة ؛ تلیھا مرحلة الرسم والتزبین ؛ فالتذھیب : ثم أخیراً مرحلة التجلید . 
ومن الطبیعی کما هو الحال فی جمیع ععلیات الڑبداع الفنی لاہد ان نکون هناك متسع 
للاہتکار الذی ینم عن شخصیة الفنان وطبیعة بیئتہ وروح عصرہ : وقد ظھرت هلہ الخصائص 
في اأسلوب الکتابة وطریقة الرسم للزخارف وطریقة ال:ذھیب وأسلوب التجلید ۔ 

وا خط الصربی یعستبر من أھم عناصر العمل الغنی فی فن الکتاب ؛ وئثٹل مرکز 
الصدارة بین فروع ھذا الفن : وقد بذلت قدرات الفنائین الحطاطین جھودا بصعب وسفھا في _ 
کل الأمصار الإسلامیة لتحسین وتجوید هذا امخط واتفانہ ہ مما أُدی إلی تنوعہ وخلق شخصیة 
میزۃ لتلك الأمصار فی إطار الشخصیۂة الاسلامیة العامة ؛ وذلك بفضل ال جھود الذاتیة 
التصلة والدائمة للفنان الإاسلامی : الذي حمل ا خط العربی في کل قطر إسلامی شخصیعه 
الذاتیڈ وشخصیتہ ا لمحلیة : فالفنان الخطاط أُخذ علی نفسه عھداً : وعلی عاتقه ان یصل 
باخط العرہی درجات علیا من الدقة والاتقان مع التجدید والاہتکار ؛ وهذا لیس بغریب علی 
فنانی السلمین الذین یعملون بوحی من عقیدتھم ؛بھدی کٹابھم الکریم الذین یقْوْل فی 
سبحانہ وتعالی : ھ اقراأً وربك ال'کرم الڈی علم بالقلم ؛ علم الإنسان مالم یعلم ہ وقوله 


۰٣۷۷ 


تعالی ؛ ٭ ن والقلم وما یسطرون : فالقرآن الکریم أ٘رضح قیمة المخط وأھمیتہ ودورہ في خدمة 
الانسانیة ؛ وسار المخط العربی خطوات واسعة في طریق التجوید والاتقان والابتکار والتطور : 
فظھرت أنواع مخعلفۂ وأشکال متعددۃ کعلامات علی طریق التطور ؛ فمرونة ا مروف 
وطواعیتھا وقیعتھا الزخرفیة ساعدت علی التحویر والتطویر . وأفلع العرب فی فرض لفتھم 
العربیة علی معظم الأقالیم التي فتحوها لنشر الڑسلام والتعریف بلغة القرآن الکریم ؛ وإن لم 
یفلحوا في القتضاء علي اللغات القومیة في بعض البلاد التي دانت لھم ہ إنما استطاعوا ان 
یحولوا تلك البلاد إلی کتابة لغتھا بالخط العربی مشل فارس وترکیا والھتد ؛ وھکذا انتشر 
امخط العربی في الامبراطوریة الإسلامیة کلھا ؛ وقد أتیع لە بعد ذلك ان یصل فی نحو أُربعة 
قرون إلی جمال زخرفی لم یصل إليه خط آخر فی تاریخ الانسائیة . 
تطورالکتابڈالمربیةولوازمھا من ا أحبار والورق : 

قبل أُن نتکلم عن ال خطوط العربیة التی ظھرت ہ ینبغی ان نمر مرا سریعاً بالأدوار التی 
اُجازتھا الکتابة العربیة حتي ظھر الخط الکوفی ؛ وهو المخط الذی ینسب إلی مدینة الکوفة ؛ 
فمن الثابت بین العلماء أُن الکتابة العربیة قد تطورت عن الأقلام النبطیة وِکن تلخیص ھذا 
التطور في مرحلتین : 

-١۹‏ مرحلة النقوش النیطیة ؛ وأقدم هذہ النقوش نقش النمارۃ الذی ینسب إلی النطقة 
التی تقع شرقی جبل الدروز ؛ وھو نص یشیر إلی لھجة قوم لسائھم یقرب من اللغة العربیة ؛ 
د لغة القرآن الکریم ویعتبر نموذجاٌ لھذہ اللشة قبل میلاد الرسول گت بحوالی ۲٤٢‏ سنة تقریباً 
إذ أُن هذا النقش مؤرخ ۳۲۸ م وینسب إلی اللغة النبطیة ؛ وقد عاشت مملکة النبط من سنة 
۹ قء۔م إلي سنة ٦۱۰م‏ ولکن طریقتھا فن الکتابة ظلت باقیة في شمال شبە ال جزیرة العربیة 
. ولا داعی ھنا مناقشۃ تطور هذہ ال خطوط اانبطیة عن أصولھا الآرامیة التي استخدمھا 
الئبطیون باعتبارھا أقدم النقوش الکتابیة ا معروفة . 

٢-مرحلۃانتالیةڈبینالئہطیةوالعربیة‏ ؛ وھی سرحلة مت بین منتصصف القرن 
الثالث الیلادی ونھایة القرن السادس ال میلادی وأهھم نقسوش هلہ المرحلة نقشان ینسبان 
إلی زید وحران . 

(أ) ئقش زید : وه مؤرخ سنة ۵۱۲م ومنقوش علی حجر استعمل في بئاء کئیسة 
وکتابته مسجلة بثلاث لغات : الیوئائیة والسریائیة والعربیة و یفیدنا ھذا النص في دراسة 
تطور الخط العربی . ۱ 

(ب) نقش حیران : وقد وجد في جنوب دمشق ومکتوب بلغة یوٹائیة وأخری عربیة 
وتاریخہ ۸٦۵م‏ ؛ وهو نقش علی حجر وضع فوق باب گئیسة : ویعتبر نقش حیران آخر مراحل 
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الانتقال من الخط النبطی إلی الخط العربی ا لمحجازی ہ وفی ھذہ ا مرحلۃ بدأت النقوش العربیة 
تجاوز اُصلھا الثبطی إئی صورتھا التی حذقھا العرب قبیل الإسلام ولکٹھا علی أي حال کائت 
حروفاٗغیر منقوطة ولا مشکولة وظلت کذلك إلی عصر متآأخر . 

الخطوطالعرییڈالمبکرۃ: کانت أنواع الخطوط العربیة فی فجر الإسلام تنسب إلی 
المدن الاسلامیة ا مٰختلفڈ سٹل مکة وا لمدیئة والأنبار والحیرة والکوفة والبصرة : والواقع ان 
الفوارق ہین ھذہ الخطوط جمیعھا لیس فی خصائصھا بقدر ما ہو في ‏ جویدھا وأحسینھا 
نعیجة تعدد مراکز الثقافة التي تنافس بعضھا البعض فی تجوید هذہ الخطوط المبکرۃ ء سواء 
فی العراق أو فی الام أو فی مصر أو فی شمال أفریقیة ء غیر ان أکبر قسط من التجوید 
والاہتکار حدث للخطوط العربیة البکرۃ کان في العراق والشام ٠‏ والظاھر أُنھم في الکوفة 
عنوا عنایة خاصة بشجوید الخط والاہداع فی رسم الحروف :؛ وغلب علیھا عندھم الیبوسة 
والصلایة وا جفاف وا میل إلی التضلیع أو التربیع ٠‏ اأکسبھا کل ذلك طابعاً ھندسیاً ٠‏ وانتشر 
الخط الکوفی فی سائر أُنحاء العالم الإسلامی واستعمل فی کتابة الصاحف وعلی قطع النقود 
وفی العمائر وشواھد القبور وسائر الکتابات التذکاریة ؛ ولم تکن جمیع الخطوط العربیة 
البکرۃ ذات زوایا قائمة ؛ کما لم تکن کلھا خطوط یابسة جافة ہل عرف العرب أیضا خطوطا 
لینة سھلة التنفیذ عند کتابة المراسلات رأعسال التدوین العادیة ؛ وخیر شاھد علی ذلك 
وثیقة مصریة علی البردی مؤرخۃ سئة ۳ھ صادرۃ من أُحد عمال عمروبن العاص باھناسیا ؛ 
ولا ریب في ان اخطوط المدورۃ اللیئة عساشت سئذ بدایة الإمسلام جنباً إلی جنب مع الخط 
الکوفی الضلع الیابس ء ولم تکن مرحلة متأخرۃ فی تطورہ کما ظن بعض المشعغلین بالفنون 
الاسلامیة حین تبینوا أُن الفنیین المسلمین أخذوا فی الانصراف عن الحط الکوفی منڈذ القرن 
السادس الھجری ( ۱۲ء ) وأقبلوا علی استخدام الخطوط الدورۃ ۔ وسن الملاحظ ان الکتابة 
العربیة بنوعیھا قد قدر لھا الانتشار والذیوع نتیجة للفدوح الإسلامیة خارج شبة ا جزیرۃ 
الْغَربیة؛ 

۱ والواقع أُن العنایة بجودة الخط کائت عظیمة فی الإسلام : ون الخطاطین کانوا أرفع 
الفنانین مکانة في انعالم الاسلامی لعدة أسباب جمل مٹھا ما یأتی :- 

١‏ أن انصراف معظم الفنائیین امسلمین عن تصوبر الکائنات ا حیة وعن استعمال 
الزخارف الآدمیة اُظھر عبقریتھم فی الزخارف الھندسیة والئباتیة رالکتابیة : ولکن الزخارف 
الھندسیة والنباتیة آلعی أبدعوا في میدانھا إنا قامت علی اُساس ما عرفته الفنون القدیة فی 
ھذا الیدان فی حین أأنھم کانوا فی الزخارف الکتابیة سبتکرین تماما حعی أُصبحت ھذہ 
الزخارف من أھم ممیزات الفنون الاسلامیة عامة ؛ زاشترکت فبھا أمم الإسلام کلھا واستعملھا 
الفنائون فی شتی العمائر والاثار الفنیة ٠‏ ۱ 
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۴ - ان الخط السربی أُوفق ا خطوط للزضرفة بوجے عام ؛ فحروفہ بھا من ا مروئة 
والطواعیة بحیث قبعلھا أُصلع من غیرها لهھذا الغرض ہا فیھا من استقامة وانبساط وتقویس 
؛ کما ان امخطوط العمودیة والأفقیة فی هذہ ا حروف یسھل وصلھا بالرسوم الزخرفیة الأخری 
وصلاً یتجلی فیە الجمال والاتزان والاہداع . فإذا أُضفنا إلی ما تقدم اشتغال امخطاطین بکتابة 
الصاحف وئسخغ کتب الدب والشعر : وأُن الخلفاء والأمراء قد أحاطوا هذا النوع من الفنائین 
بسیاج من اهتمامھم ورعایتھم ؛ تبین لنا بجلاء سہب ما بلغتہ الکتاہة الزخرفیة من شأن 
عظیم فی تاریخ الفنون الإسلامیة . 

وقد عرف السلمون ضروباً شتی من الخطوط العربیة الدورۃ کخط النسخ والٹلٹ 
والرقعة والدیوائی والغربی : وأبدع الإیرائیون منھم فی خط التعلیق والنستعلیق . وکان 
لکتاباتھم فی هذہ ا خطوط اتزان ورشاقة وروئق مما أکسبھا طابعاً زخرفیاً کبیرا ؛ ولکن امقام 
لا یٹسع هنا للکلام علی مفاخرهم فی هذا الیدان ؛ فحسبنا ان نعرض للزخارف الکتابیة فی 
الخط الکوفی لأتھا تکاد تکون مستقلة عن جوید المخط نفسه : وبرجع الہدء فی زخرفة المخط 
الکوفی فی مصر إلی تھایة القرن الثانی الھجری ( ۸م ) ثم انتشرت الزخارف الکوفیة بعد 
ذلك فی اُنحاء العالم الڑسلامی ؛ ولکن القسم الشرقی من الامبراطوریة الإسلامیة کان بوجہ 
عام اأخصب وأغنی فی تلك الزخارف من القسم الغربی . وقد کان الخط الکوفی بسیطا ئی 
مبدأ أمرہ : لا توریق فیۂ ولا تعقید ولا ترابط بین ا حروف ہ ومع ذلك کلە فان ا معقن من ھذا 
الٹوع البسسیط لا یخلو من طابع زخسرفی رصین وهادئ . ورأي الفنانون أُن فی خطوطه 
العمودیة والأفقیة عنصرا یکن استغلالہ من الناحیة الزخرفیة : فأقبلوا علی ذلك وأبدعوا فیە 
وخلفوا ضریاً من الکتایة الکوفیة الزخرفیة متعددة الجوانب والصفات . فمنھا الکوفی ا مورق 
والشجر : تخرج من أطرائ حروفہ سیقان نباتیة دقیقة محملة بالوریقات المختلفۃ الأشکال 
وتزخرف نھایات حروفہ با یشبہ الفروع عندما تخرج من السیقان ؛ أُو بزخارف أخری ورقیة 
الشکل أو ذات فصوص : وقد شاع ھذا الئیع من الزخارف الکوفیة فی شعی اُنحاء العالم 
الإسلامی ہ وأقدم سا نصرفہ من ھذا النوع فی وادی الئیل یرجع إلی نھایة القرن الشانی 
الھجری (۸م) . 

ومن انواعھا الأخری کتابات کوفیة تقوم علی أُرضیة من الزخارف الئباتیة الستقلة 
عنھا وقوام هذہ الزخارف النباتیة فروع وسیقان ووریقات لا تتصل بالکتابة بل تبدو کانھا 
تنحدر في اتجاہ واحد فتزید من جمال ا روف ہ ولا سیما إذا امتازت هلہ بالدقة والأناقة 
والاتساع وحسن الدوزیع : ومن ضروپ الزخارف الکتابیة الکوفی امضغر ذو ا حروف الترابطة 
وقد بربط الفنان ہین حروف الکلمة الواحدۂ أو الکلمتین لیصل إلی تألیف اطار أو شکل 
ھندسی ٠‏ وقد تتعائق ھامات ال حروف فیصبع من العسیر قبیز العناصر الزخرفیة المختلفة 

"۰ 


بعضھا عن البعض . 


ویوجد وع آخر من الزخارف الکتابیة وھو الکوفی الریع وھو ھندسی الشکل : قائم 
الزوایا ؛ ومن اللحتمل ان تکون نشأتہ فی الغرب العربی ناتجة عن التأثیر بالزخارف الھندسیة 
الصریة القدیة والیونائیة ؛ وقد ذاع استعمال ھذا الٹوع من الکتابة في العصر الترکی المتأخر 
. والواقع أُن الکتایة الزخرفیة لھا شأن عظیم فی تاریغ الفٹون الإسلامیة ہ إِ إِننا نستطیع ان 
نعخڈھا أُساساً لتأریخ العمائر والتحف ذات الکتابات ۰ لان لکل عصر ولکل أقلیم في العالم 
الاسلامی أُسلوبہ فی الخط وزخرفتہ ؛ فیستطیع ذوو ال حبرة ان یدرسوا الزخارف الکتابیة وأن 
ینسبوا البناء أُو التحفة الإسلامیة إلی العصر أُو الأقلیم التی صنعت فيه . 


أما أأدوات الکتاہڈ: نتنحصر ئي الدواۃ وملحقاتھا ٠‏ وکانت الدواۃ تصنع من اُجود 
أنواع الخشب کالہنوس والصندل ؛ کما کانت تصنع من النحاس ۰ وأحیاناً تکفت بالفضة ٠‏ 
وھذہ کانت أثماتھا شالیة کما أُن بعضھا یععبر آیة فی الفن ؛ وکانت الدوی النحاس 
یستعملھا أھل الانشاء وکتاب الأموال : أما الدوی الصنوعة من الفولاۂ فکانت أرقی أنواع 
الدوبان لنفاستہ واختصاصہ بأعلی درجات الریاسة کالوزارۃ مثلاً ؛ أُما الدوی اللصنوعۃ من 
الأبنوس والصندل فکان یستعملھا القضاۃ وموقعوهم وبعض موظفی الدواوین ؛ ویتاز ھذا 
النوع من الدویان بأنه کان قلیل الزخرفة . 

ولم تکن الدواۃ قصیرۃ فتقصف الأقلام ؛ او ثقیلة فیصعب حملھا , وأحیاناً تکون 
مدورة أُو مریعة ؛ وکان کتاب الائشاء یستعملون دواۃ مستطیلة مدورة الرأسین ؛ بینما 
استخدم کتاب الأموال دواۃ مستطیلة مریعة الزوایا لیجعلوا فی باطن غطائھا ما یحتاجون 
إلیيه من ورق ا خساب الدیوانی المناسب لھلہ الدواۃ ؛ کذلك استخدم ھذا الشکل سن 
الدویان رجال القضاة ؛ إلا اُنھا کانت من الخشب . وکانت الدواآ تضم سبع عشرۃ أَلة ھی 
لزوم الکتاہة : 


١‏ -الزبرۃ وهو القلم وقدسمی بذلك لاستقامتہ ؛ ولا یسمی قلم حتی یبری ؛ وقبل 

.ذلك فھو قصبة : ویجب أن یکون القلم صلباً مستقیماً غیر ملتو ویل إلی السمرة ؛ ومن 
قصبۃ قلیلۃ العند ؛ وکانت الأقلام من القصب الذی ینبت فی الصخر أصلح فی کتابة 
الکواغد والجلود ؛ کما کانت الأفلام البحریة أسلس فی القراطیس ؛ وگان الکاتب اماھر من 
أجاە بری القلم , 

٢‏ ۔امقلمة وهی الکان الذی یوضع فيە الأقلام ؛ سواء کان من نفس الدواۃ أُو مستثلاً 
عنھا ۔ 

۳- الدیة وھی السکین وتستخدم فی بری الأقلام : 


(۹١ٗ 


٤‏ - ا مقط ویجب أن یکون صلب ا لتکون القطة مسعویة وأن یکون من الأبئوس أو 

العاج ویکون مسطح الوجه ولیس مستدیرا لأنہ إذا کان کذلك تشظی القلم . 
٥‏ ۔المحبرۃ وهی الدواۃ وتشتمل علی ثلائة أقسام : 

(أ) الجوئة وھی الوعاء اللٰی فی ال حبر : ویجب ان یکون کروی الشکل لا یکون 
عربعا لأنہ إن کان کذلك تکاثف المداد فی زوایاہ فیفسد ۔ 

(ب) اللیفة وتکون من القطن أو ری و لصوف وجب علی الکاتب ا پجندا کل 
شھر . 

(ج )ا مداد أُو الحبر وھو رکن هام من أُرکان الکتابة رأخیرہ السواد دون غیرہ مضادتہ 
لون الصحیفة : ویجب أُن یکون اداد ناعماً شدید السواد . وکان یصنع فی الغالب من 
مسحوت الفحم أو من الھباب مذاباً فی سائل لزج کالصمغ . ۱ 

٦‏ - ال لواق وھو ما تلاق بە الدواۃ أي تحرك بۂ اللیفة ویجب ان یکون من انوس 
حتی لا یغپرہ لون ا لمداد ۔ 

۷ ۔ا مرملة أو المتربة وھی للتراب إِذ کان هو الذی یترب بە الکتب وتشتمل علی . 

(أ) الوماء النی یحفظ فی الرمل ویکون من مادة الدواۃ ء وکان أصحاب الرثاسة من 
الوزراء والأمراء یتخذون مرملة کبیرۃ تقارب حبة جوز الھند ولھا عنق فی أُعلاھا ۔ 

(ب)الرمل وکان الرمل الأحمر الدقیق أُفضل الأنواع الستخدمة فی ھذا الغرض . 

۸ ۔النشاة وتستخدم فی اللصق وکان النشا یؤدی هذہ الھمة . 

۹ ۔ا نفد وھی آلة تشبہ الخرز وتٹخذ حرم الورق . 

۰- ائلمزمة وھی آلة من النحاس ذات دفتین یلتقبان علی راس الدرج حال الکتابة 
لیمنع الدرج من الرجوع علی الکاتب ویحبس بِحبس علی الدفتین . 

. القرشة وکانت تفرش تحت الأفلام‎ -١ 

۲ - المسحة وکائت تمسن بھا الأقلام عند الفراغ من الکتاہة ۔ 

۳ ۔ا مسقاة وتستخدم فی صب ا ماء فی المحبرة . 

-٤‏ الٰسطرۃ وتستخدم فی التسطیر ویجب ان تکون مستقیمة الجوانب ومن الحخشب. 

. السقلۃ وی التی یصتل بھا إلڈھب بعد الکتابة‎ -۷٣ 

. ا ھرق وھو القرطاس الذی یکتب فيە‎ - ٦ 

۷- السن ویستخدم فی شعذ ( سن ) السکین . 


وقد کان العرب یکتبون منذ فجر الإسلام علی الرق وھی الجلود ٠‏ ما کتبوا أ٘بضاً 
علی الأقفمعشة : وغعلیھا کتبت المعلقات السبع قبل الإسلام ؛ وإذا تعلر ذلك کتبوا علی 
الخشب أو العظام أو الشئف ہ ولا فتع العرب مصر استخدموا البردی کمادة للکتابة ؛ 


ای 


فکانت اأکثر مکاتبات الأمویین علی البردی ؛ فلما جاءت الدولة العباسیة اتخذ العرب 
الکاعذ وسیلة للکتابة وقد أشار بە الفضل بن یحیی البرمکی ء حیث أُن العرب نقلوہ عن 
الصین لن الصینیین برعوا في صناعة الورق قبل ا میلاد ؛ وکانت ھذہ الصناعة منتشرۃ فی 
بلادھم ؛ فلما فتج السلمون سمرقند أخذوا الورق مٹھا . غیر أنھم لم پستعملو إلا فی أیام 
الدولۃ العہاسیة ؛ حین قلت ال جملود والرقوق عن اللکاتبات ہ وا مراسلات : والسجلات . فأشار 
الفضل باستعمالہ لأن الکتابة عليه لا تقبل المحو والاعادۃ فیسھل التزویر ولھذا أنشأوا لہ 
الصانع فی بغداد والشام . وقد ظل العرب یکتبون إلی أواخر عصرالدولة الأموبة علی الجلود 
والرقوق ؛ فکانت دفاتر الحکومة من ال جلد , فلما جاءت الدولة العباسیة وقام أبو العباس 
السفاح بالأمر واسٹوزر خالد بن برمك : غیر خالد الدفاتر من الأدراج إلی الکتب , فظلت 
أعمال الحکومة تدون فی کتب من الجلد إلی أُن تولی جعفر بئی یحیی البرمکی الوزارۃ فی 
أیام ھارون الرشید الڈی أمر بتشجیع صناعة الورق ؛ فأتخذ الکاعذ ( الورق ) فتداولہ الناس 
من بعدہ ہ وظلوا مع ذلك أجیالا طویلة یکتبون علی الجلود والقراطیس والورق فضلاً عن 
الکاعذ یصنعونه کراریس ودفاتر . 


وإذا انتقلنا إلی فجر ا حضارة العربیة نتلمس تاریخ الکتاب ؛ وجدنا العلقات في 
ال جاھلیة أقدم صور الکتاب في التاریخ العربي : والمعلقات کما هو معروف في تاریخ الدب 
العربي ھی آروع القصائد للشعراء في ا جاھلیة ؛ وأئھم کانوا یعلقوتھا علي الکعبة تعظیما 
وتشریفاً لعلك القصائد ؛ ومھما شك النقاد والؤرخون فی اجراءات تعلیق القصائد أو شکوا 
في کثیر من الشْحُر ا لجاہلی برمتہ ٠‏ فإن شکھم لا ینفي إزدھار الشعر في ا جاھلیة ہ ولا بنفي 
أن العرب کانوا یعلقون فی أستار الکعبة أو في جوفھا ما یکبرون أمرہ . 

ویروی بعض مؤرخی الشعر ا جاہلی ان ملوك الفساسنۂ المتأخرین کانوا یحتفظون في 
خزائنھم بدیوان یضم القصائد التي مدح بھا الشعراء أجدادھم من ا ملوك ؛ ولکن هذا الدیوان 
لم یصل إلی الدآخرین منسوخا أو مکدوبا : وإِفا ظل النقل الشفاھی للقصائد متفرقة حٹي 

عصر التدوین في الدولة الإسلامیة . 


والصحیفة اللکتوبة في العھد الکي للنبو ھی صحیفة القاطعة التي تمھدت فیھا 
قریش بقاطعة بئي عبد الملطلب ؛ بحیث لا یبیعون لھم ولا یشترون منھم ولا یزوجونھم ول" 
یتزوجون منھم ہ وذلك بغیة اجبار أہي طالب زعیم العشیرۃ وعم الرسول للُعلي تسلیمہ 
محمدا أو التضاء علي الإسلام ؛ وقد علقوا الصحیفۃة في جوف الکعة توکیدا علی أأنفسہم 
وتشددا في المقاطعة : وقد لقی أبو طالب ومعہ بتو ھاشم ( عدا أبو لھب ) وبنو عبد الطلب 
عنتا شدیناً من الخصار الذي بلغ حد التجویع ء حتي نقض بعض أُحساب الصحیفة شروطھا 
الجائرة ؛ ومزتھا مصعب بن عدي : ذلك الرجل الذي أُجار رسول الله كت عقب عودتہ من 

ری 


ثقیف بالطائف . 

ُا الصحیفة ا لکتوبة في العھد ا مدئی فھی أُول وثیقة في تاریخ الأمة الإسلامیة عقب 
الھجرۃ مباشرۃ ؛ وفیھا بیان ال حقوق والواجبات للمسلمین من مھاجرین وأنصار ؛ ولشرکی 
الدینة ؛ وللیھود , وھذہ الوثیقة التي اُوردھا ابن ھشام في کتابہ للشھور عن سیرة الرسول 
كله . ولم یذکر الئص ا لمکتوب الذي نقل منە : ولکن الشھور أُنه کتب السیرۃ عن ابن اسحق 

یقة الشافھة . 

وتروي لتا کتب السیرۃ ان صلع ال حدیبیة کان مکتوبا ؛ کذلك تروي لنا کتب الحدیث 
جوانب عما جمع من بعض أحادیث الرسول ہل . فقد روا نافع عن ابن عمر أُنه وجد في قائم 
سیف عمر بن الخطاب رضی الله عنه صحیفة فیھا صدقة السوائم ؛ وروي محمد بن عبد 
الرحمن الأنصاري قال : ما استخف عمر بن عبد العزیز اُرسل إلی ا!دینة یلتمس کتاب رسول 
الله كػهُ في الصدقات : وکتاب عمر بن الخطاب ووجد عند ال عمر کتاب عمر في الصدقات 
مثل کتاب رسول الله كػكُ قال : " فنسخدناہ لە " : وروی محمد بن علی ابن أبي طالب رضی 
الله عنھما قال أرسلنی أبي ؛ قال : خذ ھذا الکتاب فأذھب بە إلی عشمان ؛ فإن فیە أمر 
النبي کل بالصدقة . أما اُشھر الکتب أو الصحف التي عرفتھا العربیة : غیر القرآن الکریم ء 
فھو صحیفة الصادقة لعہد الله بن عمرو بن العاص ( ۵۷ھ - ٦٦م‏ ) ۰ والصادقة تحوي 
أحادیث عن الرسول ےه .وفي تاریخ الإسلام قضیة أُو مشکلة عمیة تتعلق بتدوین الحدیث : 
ذلك ان النیي وا خلفاء الراشدین من بعدہ صرفوا جھدھم الأول في العنایة والتدوین والمحافظة 
علي القرآن الکریم ٠‏ ولم یسمحوا لنص آخر یختلط بە أُو یواجھهە أو یصرف الناس عنه ؛ غیر 
أن الشکلة الي تواجە الباحثین في تدوین الحدیث هی أُنه في عصر النبوۃ ؛ ثم في عصر 
الخلفاء الراشدین , لم بکن الٹھي قاطعاً عن تدوین الحدیث : ولکن بصفة عامة کان الانصراف 
لی حفظ القرآن . 

ومن ا حالات النادرۃ التي دون فیھا بعض الحدیث حالة الصادقة : فقد سمح الرسول 
َإه لعبد الله بن عمرو ابن العاص رضی الله عنھما بکتابة ا حدیث لأنہ کان کاتباً محسناً ؛ 
واشتھرت صحیفتہ بالصحیفة الصادقة کما أُراد کاتبھا أُن یسمیھا : ولم تصلنا الصادقة 
کتبھا عبد الله بن عمرو بخطہ وإفا نقل الأمام أحمد محتواھا في مسندہ ٠‏ رضمت کتاب 
السان جانبا' مٹھا ؛ ومن ثم فإن انتقالھا من التدوین إلی الشافهة ئم إلی العدوین یجعل ما 
نقل مٹھا یخضع لدراسة علماء الحدیث ؛ وما نستشفہ عن عہد الله بن عمرو أُنه کان باحثا' 
بالعنی القریب من البحث العلعی في عصرنا ھذا : أُو کان مھتماً بالکتابة علی وجۂ من 
الوجوہ ؛ فیروي أُنه کان لی الحدیث علی تلامیذ في مضر ٠‏ وأنه عقب معرکة الیرموك حصل 
علی کتپ کثیرۃ مما کان في حوزۃ اُھل الکتاب حملھا علی بعیرین . 

٤ 


وإذا کائت الصحیفة الصادقة لم تصلنا بخط کاتبھا فإن صحیفة أخري وصلتنا 
مکتوبة ھی الصحیفۃ الصحیحة لمھام بن منبە ( ٠‏ - ۱۳۹ھ) . وهمام لیس صحابیاً ۔ 
ولکنە تابع ؛ أي أدرك بعض الصحاہة ٠‏ ولقد لقي ھمام الصحابي الجلیل أبا هریرة : وکتب 
عنه کثیرا من الأحادیث التي رواها عن الئبي وجمعھا في صحیفة أطلق علیھا الصحیحة علي 
مثال الصادقة ؛ ولقد عثر علي هذہ الصحیفۂ الدکتور الحقق محمد حمید الله ُي مخطوطتین 
متماثلعین في دمشق وبرلین ؛ وکان الإمام أحمد قد نقلھا بتمامھا في مسندہ . 


وإلی جائب تلك ا جھود المتفرقة في تدوین الحدیث تظھر جھود أخري في الألیف 
البکر ؛ تتمثل فیما ترجم حالد بن یزید ہن معاویة من علوم الیونان ؛ وما الف هو من کتب 
في الطب والکیمیاء ؛ وما أألفہ عبید الله بن شریة لمعاویة بن أبي سفیان من أخبار الیمن 
وأشعارها وأنسابھا ء وقد طبع هذا الکتاب في ہو حیدر آباد ء سنة ۱۳٣۷‏ ھ : ویرجع بعض 
الحققین نسبتھا لابن ہشام ء ثم ما أُلفہ وھب بن منبہ التوفی سنة ٥١١‏ ھ من کتاب التیجان 
في ملوك حمیر : وقد طبع ھذا الکتاب من روایة ابن ھشام سنة ۱۳١۷‏ ھ مع سابقه ؛ کما 
ذکر بعض الباحشین أُن زباد روا رت تا نی متا العرب : وأن یونس بن 
سلیمان وضع کتاباً في الأغائي ولسبتھا إلی المغنیین بن رن و ماسر جویهە ٭ الطبیب ترجم کتاب 
2 أھرن بن أُعین ہ من السربائیة إلی العرییة ۔ ولا نکاد نصل إلی عھد عمر بن الخطاب حتي 
بد الکتابة وقد أصبحت جز ١ا‏ اُساسیاً من أعمال الدولة ؛ فقد فتحت البَلاد وأبرمت العھود 
والمواثیق بین المسلمین وغیرہم من دخلوا في طاعتھهم دون حصرب : وکشرت ا لمراسلات بین 
الخلیفة والولاة في الات السلم وا مصرب علي السواء ؛ ودونت الدواوین : ووجدت نظم 
وسجلات تدون فیھا الأسماء والأرزاق التي تجری علي المسلمین ‏ وکان الفتح الإسلامی مصر _ 
فتحا في تاریخ الکتابة والکتاب ؛ فقدأُتیع للعرب ان یتعرفوا علي مادتین جدیدتین صال تین 
للکتابة وھما البردي والکتان و القباطی ہ ہ وغما أیسر من العسب والکرائیف من النخیل . 
في الکتایة ٠‏ کما أنھما أفضل من أکتاف وأضلاع الإبل والأغنام ‏ وأخف من اللخف وھی 
الحجارة البیض الرقیقة : وأرخص من الرق وا جلود . وأوفر من امھارق احریریة ؛ ولقد ظل 
. البردي یتصدر مواد الکتاہة ء طوال عصر بن أمیة وخلال الفترة الأولي من عصر بئي العباس 
لأه کان في متناول عامة الناس : وہبلغ من کثرتہ رانتشارہ ان وجد لە درب یعرف بدرب 
القراطیس ببغداد : ذکرہ الطبري في کتاب الحاسن والأضداد . 
۱ وفي العصر العباسي یظھر الورق کمنافس جدید للبردي فاستعملوہ 
صنعوہ بأیدیھم وعلی أُرضهم في زمن الرشید ہ إثر انتصار ا جیوش الإسلامیة بقیادۃ زیاد بن 
صالع عام ۱۳۳ھ ( ۷۵۱م ) : فقد عاد السلمون إلی سمرقند ومعھم الأسري الصینیون 
من بعرفون صناعة الورق : ثم لم تلبث ان انتقلت من بغداہ إلی الکوفة والبصرة ؛ والی 


بہ 


اُنحاء العالم العربي کلە ۰ وانتشرت الکتابة في الورق إلی سائر الأقطار ء وبظھور صناعة 
الورق في الشرق وا مغرب العربی ء یدخل الخطوط أُو الکتاب العربی إِلی آفاق جدیدۃ ؛ وإلی 
أھم مرحلۃ من مراحل موہ وتطورہ : وھی مرحلة خصبة تمتاز بکٹرة الانتاج ووفرتہ وسھولة 
تداوله بین القارئین .قد صاحب التعقدم والتطور فی الخط العربی تقدم صناعة الورق ؛ 
فتوصلوا إلی إنتاج أأنزاع فاخرة یدخل فی صناعتھا ا حریر والکتان وعنوا بصقلھا وتلویٹھا 
لتناسب ما یکتب علیھا . 


کما أن للعرب فضل ا حفاظ علي تراث الإنسانیة ؛ وما اُنتجعه قرائح الیونان في 
الفلسفة والھندسة والعلوم ؛ وکائٹ اللفة العربیة هی الوعاء الذي انعقلت فی الشقافات 
الیونانیة والفارسیة والھندیة والصینیة والصریة القدیة إلی امم الغرب في العصور الوسطي ؛ 
وکان للأمة العربیة الفضل في إدخال صناعة الورق إلی أوروبا من طلیطلة بالأندلس في القرن 
الشائي عشر الیلادي . ولذا فإن حرکة تألیف الکتب عند العرب بدأت في القرن الشاني 
الھجري ولم تلبث أُن ازدھرت ازدھاراً رائعاً مع أوائل القرن الثالٹ ؛ وکنتیجة طبیعیة تظھر 
أول مکتبة ضخمة في تاریغ العرب وهي التي یطلق علیھا بیت أُو خزانة ال حکمة ہ والتي 
تنسب إلی الرشید وا مأمون ہ والأخیر جب إلیھا الکتب من کل حدب وصوب ۰ وأمر العلماء 
بتعریبھا ؛ وجعل سھل بن ھارون أمینا لھا : ولم تکن خزانة الحکمة ھذہ مجرد مخزن للکتب 
: وافا کانت سرکزا للشقافة بأوسع معائیھا : فقد کائت منتدي للعلماء وقاعة للباحثین 
والدراسین : ومرگڑا للترجمة والنسغ والنشر ؛ حتي کثرت الکتب والمصنفات لدرجة تلفت 
النظر ویصعب إحصاڑھا ؛ خاصة وأن بعض هلہ الصنفات کانت مجلدات ضخمة ہ والواقع أن 
الکثرۃ والضخامة لکمیة الکتب لم تکن عنصر الابھار فی هذا العصر ؛ فتد کان یقاہلھا 
شغف شدید بالقراۃ ء کان یدفع بعجلة التألیف والترجمة ہ ویدھا بأسباب القوۃ والائطلاق ٠‏ 
وحیث قضت الظروف ان تکون الکتب وحدھا السبیل إلی تحصیل العرفة والثقافة والعلم . 
گتابڈا مخطوطات وا لمصاحف : 


امقصود باللخطوط العربی هو الکتاب الخطوط بخط عربی سواء کان في شکل لفائف 
أو نی شکل دفتر أو کتیب أو کراس أو صحف ٠‏ وأيا کان حجم ھذا الکتاب : ومن ثم فان 
الرسائل والعھود والمواثیق رالصکوك والنقوش تخرج عن حدود ھذا الکتاب الخطوط . 

وللمخطوطات العربیة أھمیة خاصة في التاریخ الفکري والثقافي العربی ؛ لھا سجل 
الئشاط الفکری العربي طوال قرون عدیدۃ ەل أُزھی فترات ال حضارۃ العربیة الڑسلامیة وي 
الفترۃ التي کان فیھا العرب یحملون لواء الحضارۃ الإنسانیة ؛ وکانت اللغة العربیة هي لغة 
العلم دولیاً ء فمن الؤکد أن هدہ اللخطوطات تحمل بین طیاتھا مادۃ علمیة خصبة قیمة ؛ 


کی 


گانت ما زالت محلاً للدرس والبحث من جائب مجموعة من الباحئین والعلماء الشتغلین في 


إن ا لخطوط العربي هو کتاب الحضارۃ الإسلامیة والعصور الوسطي ۰ والکتب لا 
توجد في أُمة من الأمم إِلا إذا حققت لھا عناصر ثلاث مواد یکتب علیها ؛ وأدوات یکتب 
بھا ء وأاس یعرفون الکتابة والئسخ ؛ وٹراث فکري یحرص الناس علی تدوینە وتداوله ؛ 
ولھڈا فإن القدمة الطبیعیة لدراسة نشأة الخطوط العربي ؛ وتطورہ هي احدیث عن أدوات 
الکتابة وموادھا عند العرب ؛ ما هي ؛ وستي وجدت ؟ وکیف تطورت ؟ وللاجابة علي هہ 
التساؤلات نذھب إِلی أُن العرب کانوا یکتبون علی : 


(أ) الرق والأدیم : والرق هو أجزاء ترہع من معدۃ ا حیوانات الجترۃ کالابل وا ماعز 
والخراف ہ أما الأدیم فھو ا جلد ا مدبوغ وهیل إلی الاحم ار ؛ وکائت أفضل نوا الرق ھی 
الستخرجة من العجول الضأن الصغیرة ؛ حیث یغسل ثم یدفن في حجر الطباشیر للتخلص من 
شحومۂ : وبعد ذلك یبسط علي إطار ویترك یجف ہ ثم یحلق الشعیرات ویصتل الجلد 
للحصول علی سطع بالغ الملامسة یصلح قاماأ لأغراض الکتابة وقد استخدم في اُماکن عدیدۃ 
في العالم القدیم ء لقد استخدمه الفراعنة والفرس في أُماکن عدیدۃ : ولم تکن صناعة الرق 
اختراعاً لدولة معینة مثل البردی ولکنە کان شائعاً في معظم حضارات العالم القدیم . 

(ب) الأکتاف والأضلاع: ونعني بھا عظام اأکتاف الإبل والأغنام والأجزاء العریضۃ 
من العظام التي یکن الکتابة علیھا وذلك بعد تنظیفھا من الشحوم والدھون بفرکھا ئي 
الرمال ۔ ۱ 

(ج)اللخاف: وهی قطع ا حغجارۃ البیضاء رقیقۃ السمك والتي تعصف بالنعومۃ 
والاستواء لأحد سطحبھا حیث یکن استخدامھا فی الکتابة . 


(٥)الکرائیدوالھ۔سب:‏ والکرائیف ھی ال حجزء الصریض الغلیظ لبسدایة نمو جرید 
السعف خاصۃ في ال مزء العلوي من النخل ؛ وھی في الغالب ناعمة اللمس وعریضۃ تصلع 
للکتاہة علیھا ؛ ولعلھا کانت من أکٹثر ا مواد شیوعاً واستعمالاً لتونرھا ورخصھا وسھولة 
الحصول علیھا في صحراء العرب . 

(ھ) الحشریرالأبیض وا مھسارق : وھی صحف بیضاء من القساش کانت تجلب من 
الشرق الأقصی مع القوافل التجاریة ء ولذا فإنھا کانت غالیة الشمن ود' یکتب علیھا إلا کل 
أمر عظیم خاصة العھود والمواثیق : وھی صناعة صینیة من ا حریر الطبیعی الذي یغمس في 
الأاصماغ أو الورنیشات لکي یکتسنب درجة من الصقل واللمعان ونعومة الملمس ؛ نتسھل 
عليه الکتاہة . 

۹۷ ۱ 


(و) قماش القہاطی : وهو نوع من القماش الکتاني صنعتہ مصر وصدرتہ إلی کثیر 
من بلدان العالم . واشتھرت صناعته عند أُقباط مصر . 


ہذہ ھی ا مواد التي استعملت في العصر ال جاھلی ؛ رغم تأکید البعض شیوع الأمیة في 
شبة الجزیرة وأن العرب لم یکونوا أھل کتابة وقراۃ . إلا أن نفي معرفة العرب للکتاہة قبل 
الإسلام إلی حد الندرۃ إخلال با مٹھچ العقلی السدید ہ ورد للروایات والشواھد العي تؤکد أنه 
کان للکتابة العربیة شأن قبل الإاسلام سواء في قلب الجزیرۃ العربیة أم فی أطرافھا ء فلم تعد 
معرفة عرب الجاہلیة للکتابة موطن شك , فإن کثرۃ منھم في ال حاضرۃ ہ وقلة فی البادیة کائت 
تقرأً وتکتب ہ وجاء في القرآن الکریم ما یفید معرفة عرب الجاھلیۃ قبیل الاسلام القراءۃ 
والکتابة ء فقد تکررت في کشیر من الَبات مادة × کتب ء وما في معناھا وما اشتق منھا 
في القرآن أکثر من ثلثمائة مرۃ ؛ وسادة ھ قرأً ء وما اشتق مٹھا نحوا من ثمائین مر . 
ووردت کذلك ساد خط وأسماء وأدوات الکتابة : القلم والصحف والقرطاس والرق ہ ولا 
تعقل مخاطبة القرآن الکریم قوما بھلہ الآیات لو لم یکوٹوا علی بصیرۃ بالقراء والکتابة : 
والقرآن الکریم وثیقة تحدثنا عن حیاۃ العرب في تلك الفترة . ومع کل ذلك فإن الکتابة 
العرییة کائت تنتظر فرصة أخری أأعظم من کل الفرص : أُلا وھی ظہور الدین الإسلامي 
ا حنیف المعبر عن حضارة جذیدة یقودھا القرآن الکریم إلی ان یشاء الله . 


الکتابۃوالتصوبرفی کتبالعلم والأد ب والدین والتاریخ : 


لقد خیل للکثیرین اُن التصویر من النواحی الفنیة التی لم یھتم بھا العرب ؛ ولکن' 
ٴ الواقع بخلاف ذلك , فلقد عرف العرب تصویر الأحیاء ء وزاولوہ ؛ وغزوا بە جمیع فروع الفن 
الإسلامی ہ وتجلت عبقریتھم بنوع خاص فی الخطوطات :۰ فلقد شغفوا بتزبین کتب العلم 
والدب والدین والشاریغ بصور توضع وتفسر بعض ما تحعضمئہ من بحوث وحوادث : وا 
تحویہ من تعلیقات مکتویە حول الصورة أُو فوقھا أو تحتھا : وطبیعی ان تکون الصور الدینیة 
نادرۃ فی الفن الاسلامی نظرا ما أحاط ِوضوع التصویر ومزاولشہ من شکوك ؛ ولکٹنا مع 
ذلك نحجد صورا مخلفة بعضھا یصور الملائکة مثل صورة اسرافیل وھو یتفغ فی الصور 
وبعضھا بعطینا فکرۃ عن حیاۃ رجال التصوق والزھاد والفقھاء : وعن مجالسھم وذکرھم ؛ 
بل الکٹیر من المٰخطوطات مزدانہ بصور توضح بعض ما یذکرہ ا ملف خاصة فی الفلك وعلوم 
النبات وال حیوان . 


أُما الصور التی قثل ا حیاۃ الاجتماعیة فکئیر لایحصبھا العد ؛ منھا مناظر فی 
الھواء الطلق تجلو علینا جمال الطبیعة بألواٹھا الساحرۃ : وأزھارها الباسمة وأشجارها 
الہاسثة ؛ وجبالھا الشاھقة ؛ وأُٹھارھا ا جاریة : وسماٹھا الصافیة ؛ وسحبھا ا لمتراکمة ؛ 


۹۱۹۸ 


وفیھا صور قثل الصید والمصارعة ؛ وصور قثل القصور بأثاٹھا الفاخر : وبا یجری تحت 
سقفھا من مجالس الأنس والشراب ۰ ومناظر الشباب ؛ ھذا یقرأً فی کتاب ہ وهھلہ تتزین فی 
امرآۃ ء وھذا بیط شفتیہ : وھذہ تسبحع فی ا خیال ء وھذا متکیء علی سفینة ؛ وهلہ تفتع 
ذراعیھا لاستقبال طفلھا ؛ وہؤلاء جماعة یشتغلون ببناء مسجد . 


وأما الصور التی تفسر وتوضح موضوعات علم ا حیوان ؛ وعلم النبات ہ وعلم الحیل 
أو بعبارة أخری علم ا حرکة کما ئسمیہ بتعبیرنا الحدیث ؛ فنجدھا فی الخطوطات التی 
تتناول هذہ اللوضوعات : وھی سوزعة بین متاحف العلم ومکتباتە ؛ ویکفی ان نذکر علی 
سبیل ا شال لا الحصر کتاب ا حیل ا جامع بین العلم والصمل للجسزری : وکتاب عجائب 
الخلوقات . للقزوینی وکتاب الأدویة للعالم اللشھور رشید الدین الصوری . الذی بین فیه 
کیف یئبغی أُن تکون عليه کتب العلم حتی یکن الاستفادة منھا ؛ فھذا الکتاب الڈی یتناول 
جانبا من علم النبات کان مزدانا بصور توضع مادته ؛ فقد کان رشید الدین یصطحب معه 
مصورا یحمل الأصباغ علی اختلافھا وتدوعھا : ویشوجه معه إلٰی ا مواضع التی بھا 
النبات مثل جبل لبٹان وشیرہ من ا لمواضع التی قد اختص کل منھا بأئراع من النبات ؛ 
فیشاہدھا ویحققہ وبریە للمصور فیعتبر لونە ٠‏ ومقدار ورقه وأغصائہ وأصولہ ویصور 
بحسبھا ویجتھد فی محاکاتھا ؛ ثم أُنه سلك فی تصویر الثبات مسلکا مفیدا : وذلك أُنه 
کان یری النبات للمصور فی إبان إنباتہ وطرواته فیسصورہ : ثم سریە ایاہ وقت ڈواہ ویبسه 
فیصورہ ؛ فیکون الدواء کنبسات یشاہدہ الناظر إليه فی الکساب ء وو علی أُنحاء ما کن 
أُن یراہ بە فی الأرض فیکون تحقیقہ لە أتم ومصرفتہ لە أُبین . وهذا ما یعرفه العلماء الحدثین 
بعلم الشکل الظاھری ع٥1‏ 0ات۲ہ1/1 . 


وکتب التاریغ مثل د تاریخ الطبری ء وکتاب و جامع التواریخ ٭ للوزیر رشید الدین 
وکتب الأدب مثل ہ مقامات ا حریری ) و ھ کلیلة ودمنة ء و ہ٭ شاھنامة الفردوسی ء ره 
بستان سعدی ء وہ قصائد نظامی ہ : کانت ھذہ الکتب وغیرها ما لایعسع ا لمقام لذکرہ . 
.معینا لا یئضب یستمد منە امصورون السلمون علی اختلاف اُجناسھم من عرب وفرس وھنود 
وترك , الوحی فی اأعمالھم الفٹیة ؛ فالصور التی قثل مغاسرات ابن زید السروجی فی 
مقامات ا حریری ؛ وتلك التی تصور قصة ٭ خسرو ء وشیرین وقصة × مجنون لیلی ٭ ٠‏ 
وقصة سیدنا یوسف ہ کلھا فی الحقیقة أمثلة جمیلة تنطق بأن اللصور المسلم قد استطاع 

بریشۃہ ان یعطینا ضوراً رائعة للحیاۃ والنظم الاجتماعیة فی طبقات المجتمع الإائسانی فی 
لات الخقلفة ول من أروب مل الصور إِن لم یکن اُروعھا جمیعا تلك التی قثل 
محاولات زلیخة للایقاع بسیدنا یوسف الٹی صورفا وبھزاد اُشھر الصورین السلمین 
جمیعا والتی نستطیع أُن نستمتع ببشاهدتھا في معرض الکتب الصربة بالقافرۃ في مخطوط 

"۹۹ 


٭ ہستان سعدي ء فلقد حرصت زلیىخة علي الایقاع بھذا النبی ال جمیل الڈي شغنھا حباً 
فأمرت - کما یقول سعدي - بہناء قصر بە غرف لکل واحد منھا باب یفتع علی التی تلیھا 
٠‏ وفي الغرفة الأخیرۃ من الداخل علقت صورۃ لھا وقد ارقت بین ذراعي یوسف : وقد خیل لھا 
غرامھا أُنه متي جاء یوسف وغلق الأبواب ورا٭ وانتھي إلی هذہ الغرفة الأخیرۃ ورأي ذلك 
النظر وقع في غراءھا زلم یِلك إلا ان یستجیب لرغہتھا غہتھا ؛ ولکٹھا نسیت أنە من الملخلصین للەه 

٠‏ یصرف عنہ السوء والفحشاء فما کاد یفطن لحیلتھا حتي انصرف إلی الله یدصیہ بقلبه 
فانفتحت الأبواب المغلقة ونچا من زلیخة : وقد استطاع بھزاد بریشتہ ان یتفان في تصور تلك 
اللشاھد الراویة لھذہ القصة ۔ 


ولقد أقبل الکٹیرون من الصورین علي تقلید أعمال بھزاد ہل علي تزویر توقیعه علی 
الصور ما جعل التعرف عِلي أعمالہ ا حقیقیة أمراً لیس بالیسیر ؛ وقد کان یعیش هھذا الصور 
في بلاط الشاہ اسماعیل الصفوي سلطان إیران الذي کان یعتز بھذا الفنان ویبحرص عليه 
حرصہ علي أغلی شئ في ملکہ : وبقال أنه عندما نشبت الحرب بین هذا السلطان وبین الأتراك 
العثمائیین سارع فوضع مصورہ العظیم في کھف سري لا یفطن إليه اأحد ؛ ووضع معہ المخطاط 
الشھور شاہ محمود نیساہوري ؛ وعندما انتھت ال حرب کان أول شئ اتجہ إلیه هو الاطمثنان 
علیھما . وقد خطا التصویر الإڑسلامی بین یدی بھزاد خطوات واسعة نحو النضوج ولعل من 
أهم ما یذکر لە أأنه کان یحرص قي صورہ علی أُن ت تترجم أُساریر الوجد عن ا حالة الئفسیة التي 
یعائیھا اأشخاص صورہ بطریق تأسر اللب وتؤثر في النفس . 

ویأخذ فریق من مؤرخي الفن علي التصویر الأسلامي وقوفہ عند حد توضیح النصوص 
ویٹکرون عليه نضوجہ الفني . أما عن المأخذ الأول فائھم ینسون ان التصویر الأوروبي إِنما سار 
من قبل في نفس هذا السبیل ؛ فکان قي اأول أمرہ توضیحاً للأساطیر الیوانیة والروسانیة ؛ 
وتوضیحا ما جاء في الدوراۃ والائجیل من قصص وحوادث ہ وأما عن الأخذ الثاني فإئھم 
یحاولون الحکم عليٰ التصویر الاسلامي با یرونە في التصویر الأوروبي من ات جاهات فنیة ء' 
وھم في ذلك جد مخطئون لأن لکل من هلین الفرعین من التصویر فلسفتہه : ولکل منھما 
ممیزاته وخصائصۂ : ومن أُہرز میزات التصویر الاسلامي عامة عنایعہ الشدیدۃ ہالاُلوان ہل 
إفراطہ في ذلك افراطا ملحوظاً ما یبعث في الصور إحساس با لھا من سحر عجیب ہ ومن 
میزاته أأیضاٗ عدم خضوعہ لقواعد النظور کما اصطلح علیھا في التصویر الأوروبي ؛ فتبدو 
الصورۃ الإسلامیة وکاُتھا ثي مسبتوي واحد : ومنھا أیضاً عدم عنایته بتوزیع الضوہ والظل ؛ 
وإبعاد الصور الإاسلامیة عن ظاھرۃ التجسیم الذي ٹراہ في الصور الغربیة ؛ ومٹھا کذلك عدم 
الدقة في مراغاۃ النسب الطبیعیة في رسم أجزاء ٭ ا جسم الانسانی أو بعبارۃ أخري عدم مراعاۃ 
أصول العشریع : سس سس فی التصویر الاسلامي هي التي أعطت لہذا 

سر 


التصویر طابعہ ال خاص ومیزتە عن غیرہ . وھي التي تترجم في الواقع فلسفة الفن الڑسلامی 
عامة ؛ تلك الفلسفۃ التي تھدف إلی تجمیل ا حیاۃ لا تخلیدھا ؛ ومن ھنا لم یحرص الفان 
السلم علي قشیل الطبیعة شیا صادقا کما ہو ا حال في في الفنون السابقة عليه العي نسج 
علي منوالھا الأوروبیون فیما بعد ہل جعل کل ھمە إلی التجمیل والتزین ؛ وھذا یتحقق 
بالنقل عن الطبیعة نقلأً صادقاً کما یتحقق کذلك بالتصرف في رسم ما ینٹل عٹھا أو في 
تھذیبە أُو تصویرہ : والتصرف والتھذیب والتحویر من مظاہر العبقریة الفٹیة من غیر شك ء 
لأن الفنان یکون حینشذ قد تحجاوز مرحلة النقل والتقلید إلی مرحلة الایداع والابتکار ؛ وبخطئ 
من یظن اُن ما یراہ في التصویر الإسلامي إِنما مردہ إلی ضعف في قوة ا ملاحظظة أُو نقص في 
القدرۃ الفثٹیة ؛ وھذا التصویر إِما قام في مرحلتہ الأولی علي التقلید فاتخذ من الصور 
السیحیۂ التي صورفا الیعاقبة أُو النساطر 1 ومن العصور الفارسیة التي صورفا اتباع 
مذھب مائی ء نماذؤج لە سار علي هدیہا وحرص علي تقلیدعا ني صورۃ نبدت في الصور 
الإسلامیة : التي ترجع إلی المدرسة الئي اأصطلح مؤرخو الفن الاسلامي علي ٹسمیتھا بدرسة 
بغداد : کشیرا من مظاہر تلك الصور نذکر منھا علي سبیل الثال الھالة أو أکلیل النور الي 
نراھا في التصویر الاسلامي حول رءوس الشخصیات الھامة وکانت ترسم من قبل حول رعوس 
الأئبیاء والقدیسین ہ ثم أخذ یشق طریقه هو في سبیل النضوج والتطور ؛ فتجلت خصائصہ 
التي ذکرناھا من قیل والتي نلسھا في صور بھزاد وفي صور غیرہ من ا لمصورین السلمین . 


وتعتہرا مدرسةالعرییة: اُرلی مدارس تصویر اللخطوطات فی الإاسلام ویتد زمٹھا من 
القرن السابع ھ ( ۱۳م ) إلی حوالی القرن التاسع ھ ( ١۱م‏ ) وتتألف مخطوطاتھا بصفة 
عامة من کتب باللغة العربیة ؛ وقتاز تصاویرها بالطابع العربی والبساطة ؛ وعدم التعقید 
والبعد عن محاکاة الطبیعة وا میل نحو الزخرفة ؛ ومن اُشھر الکتب ا مزوقة بالتصاویر کتاب 
ا حیل ا جامع بین العلم والعمل لابن الرزاز ا جرري ؛ وترجمة کتاب التریاق مالینوس ؛ 
والترجمة العربیة لکتاب دیستوریدس : ویسمی بکتاب الحشائش أو خواص الأشجار ؛ ومن 
الکتب التی بھا صور ایضاحیة للحیوان کتاب ا حیوان للجاحظ ؛ وکتاب منائع ال حیوان لابن 
بختیشوع ہ وعلی الرغم من کثرۃ ا لخطوطات العلمیة ا ملیئة بالتصاویر واقبال مؤرخی الفنون 
علی دراستھا فإن تصاویر ھذہ الکتب یقل فیھا عادة الطابع الفنی ء ولا یقصد بھا إلا تفسیر 
الا وشرحه وتوضیحہ ٠‏ أي اُنھا جزہ لا یتجزاً من النصوص ٠‏ غیر اُن الطابع الفنی أُکثر 
ظھوراً وقیزا فی تصاویر الکتب الأدبیة ؛ ذلك ان الصور یعنی بتوضیع النص قدر عنایته 
برسم صورة جمیلة تتجلی فیھا مھارتہ : ومن ثمٌ تضاف للکتب قیمة فنیة بجانب القیمة 
الأدبیة . ومن اُشھر الکتب الأدبیة الإسلامیة التی شغف السلمون بتزویقھا بالصور کتاب 
مقامات ا حریری وکتاب الأغائی لأہی فرج الأصفھانی وکتاب دمعة الباکی لابن فضل الله 


العمری . 
مہ 


٭ البعدالثالكٹ فی التصویرالعربی : إذا کان نقاد الفنون قد عاہوا علی بعض مدارس 
التصویر العربی اھمال قواعد الرسم امنظوری و البعد الشالث ٭ أو العمق فی مصوراتھم ؛ فإن 
ھذا العیب المزعوم لم یکن عاما فی کل مدارس التصویر العربی أو مراحله . 


وحسبنا أن نذکر أُن الوزیر الفاطمی ہ الیازوردی ٭ قد جمع بین ائنین من عباقرۃ 
التصوبر العربی فی عصرہ ؛ ھما : القصیر ( الصور المصری ) واہن عزیز ( امصور العراقی ) 
وتنافس الملصوران فی التعبیر عن العمق ؛ فصور أحدھما راقصة تدخل في باب : والآخر 
راقصة تخرچ من إحدی ا حنایا ؛ واستعمل أحدھما الألوان ٠‏ واقتصہ الآخر علی اللونین 
الأبیض والأسود : کان ھذا فی القرن ا حادی عشر الیلادی ( ا حانس الھجری ) عندما کان 
التصویر فی أوروبا ما زال یحبو : وکان اھمال البعد الثالث فی صور بعض ا مدارس العربیة ؛ 
تعبیرا مقصودا ء دالاأ علی نوع من التجرید الفٹی ؛ حیث کان البعد الثالث اُسلوباً من 
أسالیب التجسیم المادی : خفف الفنان العربی استعماله حینا ء وأغفله حینا آخر ؛ لتظل 
أعماله النئیة بعیدۃ عن الشقل ء وفد فتن بہذا اللون من العجرید فتائو الملدرسة التأثیریة 
اغدیةء زالتعبیریة العاصرء وہدارا فی جمع نماذج التصویر العربی الاسلامی ؛ ومحاولة 
احتذاء أسالیبه . 


بل أُن هناك فی العصر ال حاضر من غالی فی البحث عن عناصر معینة فی الفنون 
الإسلامیة : من فٹانی الغرب : وسن ذلك مدارس اللعب بالضوء وہم في ذلك یستمدون 
أصولهم من ظلال الضوء النافذ من شہابيك المشربیات العرییة ؛ وفاڈؤج تکویئات الکتابة 
الکرفیة ا مریعة التی انتشرت أصلاً في عمائر الإسلام پآسیا الوسطی : ثم انتقلت منھا إلی 
الشرق الأوسط . والغریب العجیب أُن اأسماء لامعة في الفنون التشکیلیة العاصرۃ في العالم 
العربی : لھشت جریا وراء هذہ الأسالیب الغربیة الستحدثة؛ والقتبسة أصلاً من التراث 
العربی ؛ مع ان فٹون تراثھم بین أیدیھم ممویست عوت یی 
ھم غیرہم في ھذا تقلیداً بلا وعی . 

رمزیة مصوری العرب : ولقد کانت للمصورین العرب لوازم فی بعض موضوعاتھم ؛ 
اعتبرا النقاد أسیرة تقلید الصورین بعضهم البعض ہ مثل الکوب فی ید الجالسین متریعین ؛ 
وأشخاص طائرۃ کا ملائکة تحمل وشاحاً حول راس الأمیر ا چالس : تعبیرأعن سمو مکائة 
ماسك الکوب ٠‏ أُو من یحیط بە حملة اوشاح : وإذا کانت ھذہ اللوازم قد انتشرت فترۃ فی 
الدارس ا متقاریة کالمدرسة البغدادیة أو اللوصلیة أو السوریة , وأحیاناً الملوکیة فی مصر : 
فان کثیرا من ہؤلاء الصورین العرب قد تخلصوا من تلك اللوازم من حیث ھی تعبیر رمزی ؛ 
وا جھوا إلی التعہیر الیاشر الوضوعی ہ متابعین لعناصر السیاق : مرکزین علی التعبیر 
انشرکی لأشخاص التص ہ وأکثر الکتب تحقیقا لھذا التطور ھی مصورات المقامات ٹی 
مخطوطاتھا التی سبق ذکرھا . می 


تصویبرالمخطوطاتالعلمیة: لم یکن عسل اللصورین فی المخطوطات : سرتبطاٴ 
ہالتعبیر أُو التسجیل القصصی وحدہ : بل صور الفٹانون العرب کتب الثبات وخواص العقاقیر 
؛ وکتپ البیطرۃ ء والطب وغیرها ء فقد ذکر ابن أبي أُصیبعة في کتابہ ہ عیون الأنباء ء ان 
رشید الدین بن الصوری کان یستصحب معہ الرسام إلی مواطن النبات فیصورہ عن الطبیعة 
فی أحوالهہ الثلائة : بدئہ ؛ وازدھارہ ؛ ویبسە . وقد ضمت مخطوطة و دیسٹوریدس ہ صور 
الدراسات عن الکرم والعدس ۰ وهی ما یظن اُنھا لعبد الله بن الفضل الفنان العراقی فی 
أوائل القرن السابع الھجری ( الشالث عشر ا میلادی ) . ولقد عرفتنا بعض صور اللخطوات 
ہلامع البیئة ؛ ظھر ذلك في أعمال الواسطی فی صور ا لمقامات کما رأبنا ُلك فی مخطوطة 
٭ بیاض وریاض ء - المخطوطۂ ا لمغرییة - والمحفوظة بِکتبة الفاتیکان تحت رقم ۳۹۸ ء فقد 
رأبنا الفتی ہ بیاضاً ء پلبس الپرنس المغربی الأندلسی مع الععامة : بینما لبست الفتیات 
ومن ہینھن ریاض اللابس العربیة مع تأثیرات أوروبیة ؛ وذلك هو ما عرف عن أزیاء اأھل 
الأندلس فی أیام بئی تصر وأیام الطوائف : إِذ بینما کان الأورویبون یقتبسون ثقافاتھم من 
العرب فی الأندلس ہ کان العرب یحاولون تقلید الغرییین فی عاداتھم وثیابھم ؛ کما أضاف 
الفنان العرہی طرز العمارۃ الأندلسیة برضوح فی خلفیات صورہ ء وذلك لأن اللخطوطة مغربیة 
الندوین والتصویر - أو أندلسیة - مع أُن مسرح القصة الأصلیة هو شمالی العراق . 

اخط واخطاط العربی. : 


أرتبط الخط الجمیل علی مر العصور الاسلامیة بحفاوۃ الأمراء وا ملوك والسلاطین ونال 
الخطاطون تقدیرهم وإجلالھم فی الجتمع العربی الاسلامی : ولقد قیز الخطاط العربی بید قویة 
مٹزنة مطواعة ؛ وخیال خصب مبتکر : وروح متحمسۃ لدرجات الکمال ہ ومثابہرۃ علی 
الاجتھاد والتحسین . فی صبر وأئاۃ بالغین ؛ یقوی کل ذلك الاحساس بقدسیة الأحرف 
الکتوبة ؛ والاعتزاز والفخر بجلائل الأعمال فی الساجد والعمائروالتحف : وتشجیع من أفراد 
ومجتمع یقبل علی إنتاجہ : ویقدر مجھودہ ؛ ویتذوق فثە ہ وبلغ من اعتزاز کبار الخطاطین 
بعلمھم أن کان حرصھم علیٰ الدوقیع علی تلك الأعمال من الأمور الھامة . ولقد بلغ کثیر من 
٠‏ الخطاطین المسلمین مستوبات عالیة فی الأداء الفنی وأظھروا فی مجال تحسین وتجوید امخط 
مھارة تدعو إلی الدھشة والتقدیر ,وحققوا أعمالا تبلغ حد الاعجاز لٰن احترفوا تلك ا مھنة ؛ 
فما بالنا بن پھوون الدأمل والرؤیة الجمالیة فی تلك الخطوط وما یندابھم من شعور وإحساس 
بدرجات التفان والاعجاز التی بصعب علی الانسان وصف تجلیاتھا . 
وطوال المصر ا حدیث اعستہّر الحطاط فی الجتمع العربی والإسلامی أحق أرباب 
الصناعات والفتون الاسلامیة بعنی الفنان ء وأقریھم إلی الفکر لأنە یکتب ویجُود کتاب الله 
وسنة رسولہ - کما أنہ لا یلوا علی نفسہ جھناً فی کتابة مأثور الکلام وعذب الحدیث شعرا' 
۳ 


ونثرا .. کما یکتب خلاصة ما توصل إليه الفلاسفۃة وا حکماء وأھل الشوری بل ربا کان 
ا خطاط هو الفنان الأکٹر تکرھاً واجلالاً ٠‏ سواء عند العامة أُو الخاصۃ أُو عند رجال الفکر 
ورجال الدین والدولة ء وکان بعض الأفراد یجلون الخطاطین حتی أنھم کانوا یحملون لھم 
الحابر أو ِسکون لھم الشمعدان للاتارة أُثناء الکتابة . ومن وصل إلی منصب الوزیر من 
الخطاطین ابن مقلة الذي تبوأ الوزارة مع ثلائة من ا خلفاء ء کما ان شیوخ الإسلام فی ترکیا 
کان کثیر منھم خطاطین ؛ کما زاول کثیر من ذوی النفوذ والسلطة ا حط علی سبیل اٹھوایقرأو 
الاحتراف ۰ واعتبر توفیقھم فی ذلك تشریفاً لھم وفضلاً من الله علیھم ء ولقد ذکر لٹا التلریخ 
أسماء کثیر من ا خلفاء والسلاطین والوزراء وغیرهم من الذین عنوا بزاولة ھذا الفن ا جمیل : 
أو ا حرص علی رعایة أھل التفن من الخطاطین ۰ واقتثاء النماذج ا جمیلة من أعمالھم مثل 
الستعصم بالله ‏ والحاکم بأمر الله : وشاہ جیھان ہ والسلطان عبد ا حمید وغیرهم . 

ومن ثم فلا عجب ان حظی الخطاطون دون غیرھم من الفنانین الإسلامیین بقسط وافر 
من عثایة الکتاب فذگرھم الشعراء وأفردت لھم الکتب والفصول التی تناولت الکلام عن 
حیاتھم وأخلاقھم ومدارسھم ہ وأشادت ہواہیھم ؛ وتحدثت عن أُسالیبھم وتجدیدھم فی مجال 
الخطوط : وتغنت با وہبھم الله من ذوق راق وفن جمیل ؛ ومن أمثلة ذلك کتاممرسللة امخط 
المنسوب : وألفیة زین الدین شعبان الآثاری و وتعفة خطاطین ہ لسلیمان سعد الدین و ہ 
مناقب ھزوران ہ مصطفی الدفتری المعروف بصالی الشعر : وال خطاطون والصورون للقاضی 
أحمد بن الندیم ؛ ورسائل اخوان الصفا ٭ وصبحع الأعشی للقلقشندی ؛ وکشف الظنون ء و ٭ 
أدب الکتاب ٭ وعیون الأخبار ونھایة الإرب . ولقد کان الخطاط هو الفنان الاو والرئیسی 
بین فنانی اخراج الخطوطات والکتب : ویلیە فی الرتبة الذھب فالزرق فامصیر فالجلد ؛ 
وکان الخطاط فی معظم الأحیان هو الذی یقوم بالکتابة أولاً : ثم یحدد للباقین اأعمالھم بعد 
ذلك :کما کان الخطاط یجمع إلی فنہ فی کثیر من الأحیان اتقان فنون الکتاب الأخَوی کفنون 
ابعة من الخط ومساعدۃ لە ؛ وفي کثیر من ا حالات کان الخطوط أو الکتاب یشعمل علی 
توقیع اخطاط أو ذگر اسمە تفصیلاً وتاریغ الکتایة باعتبارہ من منجزات الفنان ٭ وأحیافُ 
باعتبارہ أحق المنفذین لاعداد اللٰخطوط بالذکر ؛ ومن أمثلة ذلك نسخة مخطوط من مقامات 
الحریری مؤرخة ٦٦٦ھ‏ ( ۱۷۳۷ء ) اقتصر علی ذکر اسم اسخھا یحیي بن محموف 
الواسطی . وأسھم الخطاط العربي فی اخراج معظم التحف الإسلامیة سواء فی مجال ائعمارۃ 
.. أکبر مجالات الفنون التطییقیة للفٹون أو الفٹون التشکیلیة الأخری ؛ إِذ لم یقتصر عملى 
الخطاطین علی کتابة الصحائف والمخطوطات والورق , بل امشد إلی الکتابة علی الدحق 
الفئیة بواسطة التلوبن والترصیع والتکفیت وا حفر ؛ سواء فی ا جص أو الخشب آو الحجر أو 
غیر لك من مواد البذاء والزخرفة وقلما تخلو حفة من عمل ال خطاط العربی . 


٤ 


الوظیفةالتسجیلیةللخط: 

کان للخط بالئسبة لمنتجات الفٹون الاسلامیة المختلفة دور تسجیلی هام ؛ علی 
مستوی عال ؛ من حیث القیحة الأثریة العاریخیة والعلمیة : ذلك ان العبارات المکتوبة علی 
الأثر أُو التحفة قد تتضمن اسم الصائع ومکان الصناعة والتاریخ : واسم من عملت لە التحفة 
ووظائفہ وألقابہ وبعض الأدعیة والمراسیم والأوامر الٴداریة والألفاظ اللفویة والصطلحات ٠‏ 
وغیر ذلك من ا حقائق التاریخیة الھمة التی قد تلقی الأضواء علی بعض الظاھر الاجتماعیة 
وعلی الأسالیب الفئیة وتطورها . کما ان اأسلوب المخط نفسە قد یفید بدورہ فی التعریف 
بالأآثر وتحدید عصرہ ومکان صناعتہ : وذلك لأن الکتابة علی التحف والأآثار کان یتولاھا فی 
معظم الأحیان خطاطون یکتبونھا حسپ القواعد السائدۃ فی عصرهم وقطرهم . 

الوظیفڈاللنیڈوالزخرلیةللخط: 


أعار الخط العرہی - بوصفۂ الفن الڑسلامی الأصیل - إلی کل الفٹون الإسلامیة 
ا لخعلفة طابعۂ الجمالی القائم علی التداسپ بین النقطة وا خط ؛ ومن ثم قیزت الفنون 
الإاسلامیة في الدرجة الأولی بالطابع الزخرفی الذی یعتمد بصفة أساسیة علی الخط والنقطة 
وحسن التناسب ہینھما . ویتضع أثر الخط العرہی بجلاء فی الزخرفة الإسلامیة : إْ تأثرت 
الوحدات الزخرفیة الاسلامیة بأشکال أحرف الھجاء وطریقة کتاہتھا حتی أُنە لنمتزج أحیاناً 
حروف ال خط بالوحدات الزخرفیة الأخری من ئباتیة وھندسیة وحیوانیة حٹی بصعب الٹمییز 
بیٹھا . ودخلت حروف الھجاء فی المخط ہوصفھا عنصراً زخرفیاً هاماً فی منتجات الفنون 
الاسلامیة اللختلفۃ وذلك ما لە من میز؟ زخرفیة واضحة : ویتأکد ھذا الدور الزخرفی إِذا 
لاحظنا أنہ فی بعض الأحیان کائت العحف المختلفة تشتمل علي حروف وألفاظ عربیة لا 
معنی لھا ؛ کما أن الکتابة کانت تصل أحیاناً إلی درجة من الفموض بحیث بصعب قراءتھا 
علی غیر المتخصص : وبتعلر أحیاناً أخری علي دارس الکتابات الأثریة القراۃ والتفسیر ؛ 
ومن ثم نجد ان دور الکتابة کان یقتصر فی ھذہ الحالات علی الزخرفة فقط : ولا شك أن امخط 
فی کثبر من الأحیان کان ٹل أہم العناصر فی الزخرفة للتحفة أو العمل الإاسلامی , بل إنه 
فی بعض الأحیان کان پثل العنصر الزخرفی الوحید فيە . ۱ 


وکان أھم ما یٹمیز یه الإنشاج الفٹی فی صدر الإسلام عن الانتاج الفنی القدیم فی البلاہ 
اللفتوحة ہو ما کان یزخرف ذلك الانتاج من کتابات عربیة کوفیة : إذ کان الخط العربی 
الکوفی فی صدر الاسلام هو الیزة العربیة الوحیدة فی الأعمال الفنیة ویتجلی ذلك بشکل 
واضع فی قطع النسیع الصریة البکرۃ التي لم تکن تشمل علی أي میزات عریبة غیر ما 
تشتمل عليه من اشرط بھا بعض الکتابات با خط العربی ۔ 


اہ 


کما اقتصرت زخرفة بعض أُنواع الخزف الإیرانی فی القرون الاسلامیة علی بعض 
الکتابات العربیة - ومن أمثلة ذلك بعض أنواع من ا خزف ا لمرسوم فوق الدھان الٰی ینتكسب 
إلی القرنین الثالث والرابع بعد الھجرة ( القرن ۱۰۰۹م) . 

تححسین وت جوید اخط : 

ینقسم اُسلوب الکتابة العربیة للخط إلی نوعین : محقق ومطلق ٠‏ وأسلوبالکتابة 
الملحلقة أوالمجودۃ علی النسب الفاضلة هو ما صحت أشکالہ وحروفه علی اعتبارھا مفردة ء 
وحیث یأخذ کل حرف من أي نوع من ا خطوط عنایة کاملة : وأدائه ہنسب متعارف علیھا عند 
الکتابة ؛ وکذلك یجد مثل هذہ العنایة فی ربطہ بغیرہ من ا حروف ١‏ ومن ثم الانتقال إلی ربط 
الکلمة با یجاورھا فی السطر : بحیث یبدو ا خط اللکتوب فی مجملە علی أأحسن صورة من 
التنسیق والتنظیم والھندسة والاتساق ؛ کما بشعر القارئ الرائی لھذا الخط بالإاحساس 
الاجمالي ؛ وھذا النوع من الخطوط هو الڈی کان یستعمل في کتابة القرآن والسنة الئبویة وفي 
اللوحات الفئیة الهامة ؛ وفي سجلات الدواوین لعصسجیل الاتفاقات والعھود وا لمواثیق 
والملکاتبات الصادرۃ عن الأمرا اء وا ملوك وا حکام وسا شابه ذلك علی قدر الملکتوب عنهہ 
والملکتوب لە ؛ حیث یقصد بکتابتہ التخلید والبقاء . 


أما أُسلوبالکتابةالعادیةأوالخطالمطلق: فہو خط الکتابة العادیة للعامة من 
الناس ؛ وحیث تتداخل حروف الکتاہة وتتصل بعضھا بشکل یبدو للعیان وللغالبیة العظمی 
من الناس أنە لا تنسیق ولا تنظیم : وإنا ارتجال وتسجیل ا لا کن تأخیرہ من الکاتبات 
والأمور العاجلة والوقتیة لأمور ا حخیاة ؛ ومن أمثلة ذك الخط ما یکتبے طلبة المدارس 
وا جامعات فی حصصھم ومحاضراتھم وفی ا لمراسلات المعتادۃ بین الناس ویعضهم البعض . 

ویسمی ا خط حسنا إذا حسنت أشکال حروفہ ہ وِحٔسن شکل حروف ا حط فیٍ عین 
الرائي شبیہ بحٔسن مخارج اللفظ فی السمع ۔وعن علی بن أبي طالب رضی الله عنہ کرم الله 
وجھه أُنہ قال : الخط ال حسن یزید امحق وضوحاً . 

وإذا کان التعبیر با خط الملکتوب واللفظ ا منطوق یتغاسمان فضیلة البیان ووضوحہ ؛ 
فان لکل منھما أثرہ فی الوجدان ہ فالعبارۃ للکتوبة بخط حسن لھا أثرھا فی القاریئ الرائی ء 
والعبارۃ القروٰۃ النطوقة بصوت جمیل لھا أثرھا أیضاً فی السامع . 


ولا شك أن ا خط العربی قد مر براحل طویلة من أحوال البداوۃ إلی ان وصل إلی ما 

أُصبح عليه من حسن التجوید والاتقان ؛ کما أنه فی ہدایة نشأته صادف الکٹیر من العقبات 

في وسائل الکتابة التي لم تکن شائعة ومعروفة : فلم تکن خدمات الورق وأدوات الکتابة من 

الأقلام کما هو الآن ؛ ما أضطر الکتبة الأول إلی ا حریشة وا حفر علی الحجارۃ واستعمال أقلام 
اعم 


مصنوعة من البوص والغاب وعیدان الأشجار : وعندما اکتشف الانسان أن پقدورہ الکتابة 
باستخدام السناج الأسرد الناتج من حرق الأشجار ٠‏ کتب علی الشقف والعظام وجرید النخل 
وعلی ألواح الطین وقطع ا خزف والأەیم والرق والبیردی . إلی أُن عرف السلسون فی الشام 
صناعة الورق علی ید الأسری الصیئیین فی أُواخر القرن الأول للھسجرة فتیسرت سبل 
وامکانیات تحصسین الخط وتجویدہ والتفان فی اہداع حروفہ وکلماتہ . والفضل الأکبر في تجوید 
وتحسین الخط العربی کتابقامصاحفوالمساجد باعتبارها الفنون الإسلامیة ؛ کما وأن امخط هو 
احد الجذور الأساسیة الشلائة التی تفرعت منھا الفنون الإسلامیة : وذلك بالاضافة إلی 
السابعد واللصحف الشریف : فقد ظل فی الوقت نفسء أھم العوامل ا لحققة لوحدۃ الفن 
الإٴسلامی علی اختلاف العصور والأقطار ؛ إِن هذا الفن الإسلامی العظیم قد استوحی فی 
نشأتہ وخصائصہ مبادئ الإسلام وأحکامہ ؛ فمن جھة یلاحظ ان ا خط العربی نشأً بدافع 
الرغبة في الإجادۃ والاتقان وأحراز السبق في ذلك المجال علی غیرہ من الفنون ؛ وا حق أُن هذہ 
الرغبة في الإجادۃ والاتقان مستمدة من الإسلام نفسہ : قال النبي للكُ ؛ ھ أن الله یحب إِذا 
عمل أأحدكم عملاً أن یتقنہ ہ . ومن العروف أن المبالفة فی الاتقان والاجاہۃ والتحسین تؤدی 
بطبیعتھا إلی التنسیتق والتزویق والاہداع ؛ ما یفسر لنا الدرجة العظیمة من التاأنق والزخرفة 
التي بلفھا ا خط العربی بأنواعه . 

ومن جهھة أخری تأثر الخط العربی بدافع آخر هو الرغیة فی تجمیل ا حیاۃ والاستمتاع 
بزینتھا ؛ وہذہ الرغبة مستوحاة أأیضاً من مبادئ الإسلام قال الله تعالی ؛ و یا بئی آدم خلوا 
زینتکم عند کل مسجد وکلوا وأشربوا ولا تسرفوا إنە لا یحب السرفین : قل من حرم زینة الله 
التی أخرج لعہادہ ء والطیبات من الرزق ؛ قل ھی للذین آمنوا فی ا حیاۃ الدنیا خالصة یوم 
القیامة ؛ کذلك نفصل الاّیات لقوم یعلمون ہ . ( سورۃ الأعراف الآیات ٣٤ - ۳٣‏ ) . 

وکان میل الفن الإسلامی بطابعہ الزخرفی فی مجال ال خط من آثار العقید: الإسلامیة 
في ہدایة ظصور الإسلام وابتعاد الغنان السلم عن تقلید الطبیعة وعن محاکاہ الواقع حتی 
یتحاشی مضاھاۃ خلق الله سواء فی صور الکائنات ا حیة أُو فی الصور ا حیوائیة ؛ ولذا تفوق . 
٠‏ فی مجال الزخارف الھندسیة حتی ہلغ فیھا مرتبة لا یکاد یدائیه فیھا فن آخر . وطور 
السلمون الزخارف والکتابات الکوفیة الھندسیة علی اُسس مدروسة ہ واہتکروا انواعاً عدیدۃ 
من هلہ امخطوط الزخرفیة ؛ لم یسبتھم أحدا إلیھا ہ ولا شك ان من عوامل تفوقھم فی ھذا 
اللجال العوامل الآئیڈ : 


. معرفتھم لأسالیب التجرید‎ - ٢ ۱ . معرفتھم للریاضیات بعامة‎ ١ 


- ری مسا ص9 08 فطرتھم الشعریۃة : وإزدادوا 
إحساسا بالتناغم والوسیتی 


۹۱‌۷ِ۷ 


٤‏ - کان لتعالیم الإسلام أثر فی حرکة انتشار تجوید الخط العربی ہ إذ کان من نتیجة 
کراھیة السلمین لتجسیم العتقدات الدیئیة أُن بعد التصویر في المجتمع الڑسلامی عن الدین 
فلم یدخل فی المساجد : وقد استبدل بھذہ الصور کثابات با خط العربی الجمیل تحقق الأغراض 
نفسھا وقائل فی أُشکالھا وتصمیمھا النسب الجمالیة فی الصور ہ إن لم تکن تفوقھا ؛ کما 
لم یستخدم التصوبر فی تجمیل الصاحف حیث اقتصرت کتابة القرآن الکریم علی الزخارف 
الھندسیة والعناصر النباتیة ا محورۃ فی تجرید جمالی بدیع : واتخذت الکتابة لتوضیح المسائل 
الدینیة - کما اتخذت کوسیلة: للارشاد والوعظ والاعتبار ؛ وفي حین أُن بعد التصویر عن 
الوضوعات الدینیة هیأً لە میزۃ لم تتھیاأ للتصویر فی الفنون الدیٹیة الأخری ۰ إذ جعله مدنیاٴ 
فی طابغه ء وینظر إليه کفن من فنون الدئیا ء لا کعمل من أأعمال الآخرۃ ء ومن ثم کان أترب 
من غیرہ إلی الفکرۃ الفنیة ا خالصة ؛ کما صار میدائه ا حیاة الدنیا بها فیھا من مناظر طبیعیة 
وأحداث ہشریة ٠‏ وتصویر ما لیس فيه روح ء فطلاً عما فی رسم ا مناظر الطبیعیة من توجیە 
للاأنظار إلی جمال الطبیعة التي دعا الاسلام إلی تأملھا وإلی تدبیر قدرة الله الذی أحسن کل 
شئ خلقه . 

ھکذا یز الفن الإسلامی بوحدة تسود إنتاجہ مھما تعددت الأقطار : واختلفت 
الأجناس وتباعدت العصور ھی وحدة ا خط العربی ؛ ترجع ھذہ الوحدات ہصفة أُساسیة : کما 
سبق ان ذکرنا إلی وحدۃ العقیدۃ التی انتشرت فی العالم الإسلامی من مشرقہ إلی مغریہ ‏ إذ 
استوحی الفن من مبادئ الإسلام الکلمات وا حروف التی یخضع لتعالیمھا ومعانیھا فی معظم 
الأحیان . کما کان للعروبة أ٘یضاً دور رئیسی في إظھار وحدة الخط العربی کأھم الوحدات 
الفٹیة الإسلامیة ؛ مظھرها الکتابة العربیة العی اتخذ الفنائون مٹھا مادة لتحسین وتجوید 
وزخرفة تحفھم علي اختلاف اُنواعھا بحیث صارت الکتابة العربیة عنصرا زخرفیا أساسیا في 
الانٹاج الفئی عند مختلف الشعوب الإسلامیة ؛ بالإاضافة إلی کون هلہ الوحدۃ الفئیة 
بطبیعتھا تحمل بذور التجرید والتحسین والاختلاف , حتی أنە لا یکن ان جد انتاجین فنیین 
بتطابقان وإلا کان أحدھما أصیلاً والآخر من أعمال التقلید - حتی ولو کان من کعابة فنان 
واحد . 

کیف یتصدرالخط العربی بجمالیاتہ قمةۃالفٹون الإاسلامیة : 

وللخط العربی شأن کبیر في الزخرفة الإسلامیة : وھو أبرز عناصر الفنون الاسلامیة 
علی وجه الاطلاق ؛ فا حط العربی هو الدلیل الناطق للغة العربیة ء لغة القرآن الکریم ء وقد 
بلغت العنایة والاھتعام بە علی ید الفثان الٰسلم درجة عالیة من الرقی ا جمالی ما أعطا: 
أبعاداً لا تھائیة من الإبداع الفنی ہ یرجع ذلك إلی التنافس علی جویدہ وتحسینہ ما أعطاہ 
صورة أألیسدہ حلأزائتہ بھجة وجمال ء وارتقی وتغیر شکله ٠‏ لذا أصبح فناً من الفٹون 

۷۸ً 


الاسلامیة بالإضافة إلی کونە مظھراً قومیا وتراثا حضاریاً ٠‏ کما یعد من أسمی وأرفع الفنون 
, وما ظاھرة اسدخدام اخط العربی فی التکوینات الصشکیلیة والزخرفۃ داخل القصور 
والدارس وغیرها إلا تأاکیداً علی أصاثة ھذا الٹراث الحضاری وایجابیته الدائمة فی إرساء 
الملبادی والعطاء لٹھضعنا الفٹیة ؛ للریط بین ماضینا وحاضرنا وتطلعنا نحو مستقبل زاھر 
أئضل . 

ولأسہاب عنایة السلمین باللساجد والرغبة فی تجمیلھا ازدھرت الفٹون الزخرفیة 
والتطبیشیة الاسلامیة . إذ تطورت فنون اللعادن التمثلة فی الثریات والشماعد والأباریق 
والأہواب والشبابيك : وتطورت الصناعات الخشبیة الدمئلة فی ا مناہر والکراسی وتغطیة 
ا مدران وا حوائط . وتطورت فنون الزجاج للعثایة بصابیع الاضا ‏ والملشکاوات وزجاج النوافذ 
: وارتقت فنون السجاد بفضل الاهتمام بفرش أُرضیة الساجد . 

وإلی جانب السجد کان فن کتابة الصاحف ہ وقد ہدأت العثایة الشکلیة بالصحف 
العریت متاح الساط اللہ انح ای ید عثمان بن عفان رضی الله عنه . 
وکائت ھل: العنایة من أہم الأسباب التی أدت إلی ازدھار عدد من الفنون الإسلامیة من جھة 
٠‏ وتطویر أُفاط سن الزخارف الاسلامیة من جھة أخری ۔ ومن الفٹون التی تقدمت اون 
بفضل اخرص علی صیانة الصاحف ھی تبجلید ھذہ الصاحقف بالملد ٭واسسخدام شتی 
الأسالیب الصناعیة من ترصیع وتذھیب وتلوین وضفط وتخریم وتجمیْل الغلاف بأفطة من 
الزخارف التباتیة الھندسیة البدیعة ٠‏ وازدھرت فنون التذھیب والتی وصلت إِلی درجة رفیعة 
من الجمال والاتقان حتی صارت نماذج یحتڈیھا الزخرفون فی سائر الفنون الإسلامیة . غیر أُن 
أہم الفٹون التی کان للمصحف الشریف فضل کبیر فی تجویدھا هو الخط العربی . 

ویعتبر الخط العربی أُحد الفروع الاساسیة للفنون الاسلاسیة وذلك بالاضافة إلی 
السجد والصحف الشریف ہ وقد ظل فی الوقت نفسۂ أھم العوامل الحققة لوحدة الفنون 
الاسلامیة علی اختلاف المصور والأقطار . والخط ضرورة من ضرورات الحیاۃ تساعد علی 
التعلم والبحث رالاس تصاء : إنه میزة الانسان عن غیرہ من الأحیاء ؛ ولکونہ ضرب صن 
ضروب الفٹون التشکیلیة : والتی لھا دور ھام فی بلورة الانفعالات والارتقاء بالرؤیة ا جمالیة 
٠‏ وغابته تھذیپ الفرائز وتنمیة العرفة والرژیة ام حسیة , وفن الخط یستطیع أُن یعیر عن اُرفع 
وأعمت ما بھز قاب الإنسان . وللکتابڈ العربیة وحروفھا میز جمالیة تتجلی فی تلك العبقریة 
اللفکرة وتلك الید الطیعة ا رنۂ ہ والقدرة والقابلیة للابتکار والابداع . ما ینح ا حروف جمالا 
ونھجة , فللخط شأن کبیر فی الزخرفۃ بلغت العنایة بە علی ید الفنان السلم درجات عالیة 
اأدت إلی التنافس الحمود لتحسینہ وتجویدہ ما أعطاہ صورۃ الہستہ حلة زانته بھجة وجمالا ۔ 
وارتقی وتغیر شکلە : لذا اأصبع فن الفٹون الإأسلامیة ومظھرها العبر عٹھا ٠‏ 

ولا شاك ان جمال الحط مرهیة ترفع من أقدار الکتاب عند الناس والحکام ووسیله إلی 

گند 


بلوغ أرفع المناصب کما کان فی د یوان الانشاء أو الرسائل . بقول القدامی : إذا کان الانسان 
وسیما حسن الھیئة ؛ گان ئی المیون أعظم وفی النفوس أُشخم : وإذا کان علی غیر ذلك 
سئمتۂ النفوس . وگرهتد القلرب ؛ کذلك ا خط إذا کان حسن الوصف ۰ ملیح الرصف ٠‏ مفتع 
العیون ؛ ملس ا لدون ؛ کشبر الائتلاف ؛ قلیل الاختلاف ؛ ثدشت إليه الننوس واشتہتہ 
اأرواع ۰ حتی أن اإانسان لیقرؤہ وإن گان فیه کلام دئیء ؛ ومعنی رەدیء مستذیدا منه ولو 
کثر من غیر سأآمة تلحقۃ : وإذا گان الخط قبیحا مجعہ الأئھام ؛ ولفظعہ المیون ؛ وسٹم قارئہ 
وإن کان فيه من ا حکمة عجائبھا : ودن الألفاظ غرائبھا ۔ 
لذلك فإن للخط ا حمیل قواعا تتخذ اساسا لععلمہ : وأصلا تہنی علی أساسہ الحروف 
. وقانونا یرجع إليه کاتب الخط حتی لا یٹجاوزہ ولا یقصد دوئە : وبقیس علی خطوطہه . 
ومثال ذلك ان یخط الکاتب ا:فا بی قلم شاء ‏ ویجعل سمکہ الڈی هو عرضہ مناسیا 
لطوله وهر الشمن : لیکون الطول مثل العرض ثمانی مرات . ثم یجعل الفرجار علی وسط 
الألف ویرسم دائرة تعیط بالألف ؛ ہذۂ الطریقة توصل الکاتب إلی معرفة مقادیر اخروف علی 
النسب الفاضل ولا یحتاج فی مقاییس ما یقصدہ فی شیء یخرچ عن الألف وااداثرۃ التی 
تحیط بہ . وباستعراض العھاییر التی ترجبھا القوائین فی هندسة اخروف والنسرة الفاضلۃ 
لوجدنا اُ:پا بلفت اثدقة فی قیاس کل حرف مع شرح اقجاحات السیر للید الکاتڈ مع سیر 
القلم فی عالات الانکہاپ والاسعلقاء والانسطاح والتقویس والانتصاب والاشہاۃ والارسال 
لیککعسب اخرف بللی السمة ال+عالہة ویزداد حستا واتقانا ۔ وبفضّل ا لمعاییر اللوضوت3 لھندسة 
الحروف زاہ الاهتمام یتحسین وتجوید ا خط والتفان فیه ؛ واسعطاع الفتان العربی ان پوجد من 
الخروف الھجائیة العربیة عئصرا هاما من عناصر الزخرفة . 
ولمل أُرل باب انفتع لاظھار الئن والجچمال فی الخط العربی ء کان فی کتابة القرآن 
الکریم ؛ حیث عئی به الکتاب مثلما عنوا ہتجوید القراء والترتیل . وکان ھا الکتاب أبض' 
العامل ا'رئیسی الڈی جعل للخط العربی مکان الصدارہ فی الفنون الإاسلامیة عامۃ وئی 
العمارۃ والتحف خاصة . وٹجاوز علو مکانتہ فی عالم الزخرفۃ إلی مرتبة لم یحظ بھا من قبل 
الخط الزخرفی فی أی لفة أخری . ونعضل المواعب وملکات التحسین والتجوید عند الکتاب 
السلمین *طورت الفنون الزخرفیة وارتفعت القیم اۂمالیة وازداہ الاحساس والادراك الجمالی 
للانتاج ادزاید وا ا:طور علی مر العصور الإسلامیۂ . وتنوعت الکتابات والزخارف الھندسیۃ 
تتوعا کبیرا إلی حد ان الباعث فی ھا المجال لا بستعصی عليه ان یجد في هلہ الکتابات 
الزْخرفیة أی شکل من الأشکال الھندسیة بسیطا أو مرکبا ء ومتداخلا ار متشابکا مقسما أو 
ولاشك أن الفتان العربی ینفرد بخیاله الھندسی الخصب الذی ینصب علي الکتلة 
فيقَسٹھا ویجزئھا ویحولھا إلی خطوط ومنحئیات تتکرر وتتعاقب وتتبادل وقتد إلی مالا 
۳٢‏ 


نھایة حتی لابکاد الناظر إلیھا یحدہ بدایتھا أو ٹھایتھا . وکانت ا حروف العربیة متبعجه 
ومفرطحة ومتبایئة الأشکال حتی کان یظن أٹھا أُہعد حروف الکتابة فی جمیع اللفات عن 
الظھر الزخرفی ؛ ورغم ذلك وعلی النقیض فقد أصبحت ا حروف العربیة أداۃ للزخرفة والتنمیة 
والتجمیل ہ واستطاع الخطاطون ان یضعوا لھا قواعدا وأصولا روعی فیھا أُن تؤدی إلی 
الاستحسان فی العین با فیھا من مرونة وطواعیة وأأصبح لحسن ا حروف العربیة الجودۃ شبیھا 
بحسن الأصوات العذبة فن النطق أُو الغناء بالألفاظ . ولقد افتتن الخطاطون العرب بالزخرفة 
الکتابیة فاتخذوھا أُداڈ لإإحداث التأئیر ا جمالی ؛ واصبحت غلہ الزخارف ا لتنوعۃ سواء علی 
ا جدران أو علی التحف تتضمن وقثل کل معائی الجمال . ولم تلبث ان تطورت وتنوعت ئم 
تداغلت معھا الفروع النہاتیة المزھرة فتشعبت وتعفدت رتعائقت وطفت علیھا الزخغارف حتی 
أصبح النظر بضطرب حائرا بین آیات:لابداع وتنوع امظاھر والعانی ؛ وأصبحت الکتابة علی 

الأرضیات الزخرفیة خیر الأدلة القاطغة لی الوحدۂ العربیة للفنون الڑسلامیة . ٍ 

أنراع الەطوط العربہة : 
ا..9۔الکرنئی: 


ظلت الکوفة حوالی خمسة قرون مرکزا سیاسیا وثقافیا مرموقا : حتی بنی أُبی جعفر 
النصور مدینة بفداد عام ۷٦٢‏ م فاأصبحت عاصمۃ الإسلام ومرکز العالم ألشرقی وموطن الفن 
والأدب والعلم وجمیع أنواع النشاط الفکری حتی بلغت فخامتھا وعظمتھا مبلغ ا خرافات . 

وکان الخط الکوفی منتشرا فی بغداد بأشکالە الرائعة ء وقد فاق فی زخرفتہ وجماله 
ورسومہ کل ا حدود اللعھودةۃ . ومضی کل إقلیم یتفان فی تطویرہ وتحسینه حتی بلغ درجة من 
الجمال لم تصلھا کُتابة من الکتابات العربیة أُو اللاتینیة مع احتفاظه باسمە القدیم . 

وبقی الخط الکوفی وسا تقوم علیہ طبیعتہ من تشکیل وزخرفة ہ بقی أھم الفنون 
الإسلامیة وأظھرھا ,ولا زال یقوم بوظیفتہ إلی یومنا ھذا . وقد نقشء الفنانون الأقدمون علی 
. الأزیاء والستائر وأفاریز ا مبائی والکتب : ولکل جوانب ا حیاۃ لمدۃ ستة قرون . وأقدم نسخة 
کتب بھا القرآن با خط الکوفی ھی نسخة مؤرخة ۱٦۸‏ ھ ۔ وھی محفوظۃ بدار الکتب . 


أنواعالگ.طذالکوفی :- 


تناول الگُمّاب الخط الکوفی, فی صورتہ الہسیطة وسا زالو بحسٹونۂ ویبتکرون فیه 
حتی بلغوا بە أقصی درجات التفن والتنوع والابتکار وقد قسمه الؤرخون إلی ؛ 


١‏ الگوفی الہسیط : وه خالی من الشکل أر النقط أو الزخرفة . ویشل اأسلوب 
الکتابة فی القرن الأول الھجری فی کافة أُنحاء العالم الإسلامی . 


۹۱ّ 


٢‏ -الکوقی ا ورڈ والمزھر : وھو اللی تعفرع متە وخارق تشبہ أوراق الشجر أو 
الزھور ہ بدا ھذا النوع فی مصر فی أواخر القرن الأول الھجری ۰ ثم انتشر من مصر إلی شرق 
العالم الإسلامی وغریہ : وأصبحت دلہ الزخرفة فیما بعد من أجمل العناصر فی الکتاہڈ 
الکوفیة . وبعض أُنواعہ تشغل فیه الزخرفة أُرضیة ہر موک ۱ 

۳ الکوفی المضفر : وفیه تلتف ا حروف القائمة فی الکلمة وتتعلق وتڑ 
أو ستطیلات زئرفیة خاصة حرفی الألف واللام أُو حروف القوائم . 

٤‏ ۔الکوفی ‌الھندسی: - خط قائم الزوایا مستدقیم الخطوط ٠‏ أشکالە هندسیة 
ھو جج مر ٠‏ ومن أُشکاله الریع والمٹلٹ والمسدس وا مشمن واللستدیر 

نتشر فی الغرب العربی أکثر من انتشارہ فی الشرق . وقد ظل الکوفی سائداً فی جمیع 
٠ .‏ العالم الإسلامی مد ستة قرون تقریباً واستعمل فی کافة الأغراض وأهمھا: 

()الصساحف: کانت الصاحف تکتب فی أول العھد الاسلامی بالخط الکوفئی 
القدیم غیر المنقوط وغیر الشکول ؛ وھر أُقدم الکتابات العی کتبت بھا الصاحف ٠‏ ٹم ظھرت 
أنواع متطورۃ عرفت با حط ا مدئی واللکی والکوٹی : ثم اشتھر من اُنواعھا الکوفی اللحتق 
(الڈی وضحت فید النسب وا حروف ) وشاع ھذا النوع من الکتابة فی عصر ا أمون فاستخدمهہ 
الکتاب فی نسخ القرآن والکتب روس لوا خر الخزی الس کترت رما طط 
(الملشق ) وھو نوع من الکوفی قصیر الألفات طویل الدات الأئتیة یة تکتب حروفہۂ القائمة 
بعرض القلم والأفقیة بجانب القلم الدقیق . واشتھر من کتاب اللصاحف ( مال از 
الفارسی ) و ( خالد بن اہی الھیاء ) واُشھر سن کتب فی عصر بتی أمیة ( قطبة المحرر ) 

واليه تنسب أقلال الجلیل والطومار والثلث والثلثین - ومن الکتاب أٔیضاً ( خشنام الفارسی) 

و ( مھدی الکوفی ) وأشھر من کتب من الوزراء ( أہو أحمد العباس بن الحسن ) و ( أُبو 
الحیسن علی بن عیسی ) و ( أبو علی محمد بن علی بن مقلة ) ۲۷۲ ھ - ۳۲۸ ھ الذی کان ' 
وزیرا للمقتدر والقاہر والراضی 

()العسارة: ولم یقتعصر استعمال امخط الکوفی علی کتابة الصاحف والتدوین 
فقط ہل نقش علی البانی العماریة یسجل تاریخ بنائا ومن بناھا حفراً غائراً وبارزا فی 
فاریز تحلی باطن العقود أو رقاب القباب ؛ وعلي الحاریب وا مان وعلی جدران ا مناہر . 
ونحت علی شواھد القبور ؛ وبسمی بعضهم ھذا النوع الکوفی التذکاری . 


تسب حرف الط الکوئی :_ 


. کان ال خط الکوفی یکتب قدیماً ہاسلوبین اأحدھما یسمی ( ا لمرسل ) لأن الکاتب کان 
یسرع بە من غیر عثایة ولا تدقیق لیژدی غرضہ فی سرعة وبە کان یتعامل الناس فیم بینھم . 
۲"( 


و ( الحقق ) وهو الڈی گتبت بە الصاحف : وحفر علی المبانی واستعمل فیە کاتبە النسب 
الھندسیة والدقة والتمھل .. ولھنا انفرہ با جمال الفنی عن ا مرسل ۔ 


ولقد ظل ال خط الکوفی ستة رون یقوم ہجسیع أغراض الکتابة حتی ھجرہ الکتاب . 
وانصرفوا إلی خط النسغخ والئلٹ ویقیة أُنراع الخطوط التی أخذرا بشتقونھا فی أُوائل القرن 
السابع الھجری . ولقد حاول اژرخون للکتابة أُن بضعوا للخط الکوفی نسباً جمالیة فقاسوہ 
علی نسممةٗ ا خطوط اللینة ( الثلث والفارسی والنسخ والرقعة ) ولکن النماڈج کانت تشذ 
أحیاناً وأحیاناً نتفق ولم تتطرد مقابیسہ : 


. ولیس للخط الکوفی نسما ثابتة , ولذلك یستطیع الکاتب أن یتصرف فیە کما بحب 
ارتفاعاً وانخفاضاً وضیقاً واتساعاً . فی مداتہ الأفقیة وقاماتہ الرأسبة بخلاف امخطوط اللینة 
فان خروج الخرف عن قیاسە یؤدی إلی تشویہ شکلە .. رساعد انطلاق المخط الکوفی عن 
النسب الشابتۂہ التی تقید ال حروف علی امکان تشکیل الکتابة فی صور متنوعة دائریة أو 
بیضاویة أو مریعة أو مستطیلة ؛ نمثلاً عبارۃ ( لا غالب إلا الله ) کیف تداخلت ألفاتھا 
ولاماتھا وتشابکت فی شکل معوازن جمیل لا یتأتی فی الخطوط الأخری ہ وأدی انطلاق المخط 
الکوفی من قیود النسب - التی وضعت للخطوط الأخری - إلی أُن یعود بعد ھجر طویل إلی 
مزاحمة المخطوط ا حدیثة فی سوق الصحافة الرائج الذی تحکمە الساحات : لأنه یعشکل فی 
أی مساحة پریدھا الفنان . ووضع اثشتغلون بالکتایة مقابیساً للخطوط اللینة فقدروا ارتفاع 
الألف واتساع کاسات ا حروف ومیلھا ونزولھا عن خط الکتابة .. بقدار سمك القلم الڈی 
یکتب بہ الکاتب : فالأئف مشلا فی خط الثلث تساوی ١‏ : ۷ نقطۃ من سمك القلم علی 
الال آر ٴ١‏ :۸ . وگذلك بقیة الخطوط اللینة ؛ کل لە نسبة تقدر جمالە لا ینبغی ان ینقص 
عنھا أو یزید .. ومع ذلك فبا ملاحللة وجد أنه یمکن أن تکون للخط الکوفی نسبة جمالیة 
تتفرع منھا بقیة أشکالہ وأنراعہ .. فالألف ارتفاعھا الثالی من ۱۳:۸ تخائة من سمكد 
القلم الڈی یکتب بە والباء وأخواتھا تساوی بسٹھا القائم علی خط الاسعواء طول الألف 
وال جیم وأخواتھا تساوی ثلٹی الألف والدال والذال والصاد والضاد والفاء والقاف تساوی ثلئی 
طول الألف .. إلغ فی حالة امتدادہم أفقیاً علی خط الاستواء . أما الحروق القائمة علی خط 
استزاء الکتابة فتساوی ثلث ارفاع الألف ۰ والغالب فی حرکة ا حروف إما امتداد أفتی علی 
خط الاستواء کالباء والشاء والصاد وبقہة ا حروف واما ارتفاع رأسی 2 
الأفقی کاسنان السین والشین والباء وأخواتھا والألف واللام .. 


وتکون الدائرۃ وأجزاؤھا مع الاتجاہ الأفقی والراُسی بقیة ا حروف غالبا ٠‏ أما ا روف 
النازلة عن خط الاستواء فتنزل تخانة ونصف والفراغات التی بین ا خروف وأجزاٹھا وکنا 
الکلمات کفراغ الدوازیٰ ہین خطی الدال والڈال والصاہ والضاہ .. إِلْغ . وکنا الفراغ الڈی 
-" ہے ۳۴ 


بین اُسنان حرف السین .. یساوی نصف سمل القلم . ورأس الألفات یتکون من جزء دائرتین 
متقابلتین , ولا کان جمال الخط الکوفی یقوم علی أسس الھندسة ؛ وجب أُن یکون سمك 
الکتایة متساو فی جمیع ا حروف : وأن تکون الفراغات بین ا حروف والکلمات أیضاً متساویة 
وفتحات ا حررف کذلك متساویة .. رفی الکتابة ال حدیشة ینقط الخط الکوفی نقطا دائریة لا 
تزید عن سےك القلم الڈی یکتب به . ولأن الحخط الکوفی کان یکتب بطریقة غیر واضحة 
مبسوطة - أفقیة کانت ا حرکة أو رأسیة - احتاج إلی مھارۃ خاصة وتدریب شاق حتی یجید 
الکاتب کتابتہ ہ ولذلك کان ومازال الخطاط فی الکتابة الکبیرۃ یستعمل الأدوات الھندسیة . 

خسحالئنسغ: 

جاء 'لاسلام والعرب تکتب بأسلوبین الأول یسمونه ( الدویر ) والثائی ( الۃییع ) 
والتربیع هو أُصل الخط الکوفی ویعرف بالیابس . وا مدور ہو أصل خط النسخ .. وقد تلازم 
الخطان منذ شأتھما .. وکان لکل مقام بستعمل فیە کما بیٹا فی استعمال الخط الکوفی . 

أما خط النسخ فکان خطا دارجا یکتب بە العامة شئونھم الخاصة فی سرعة ودون 
ہد آرقفستی ای لی ااا شی ہیراشا ننترال التائرد 
یجتھدون حتی أُبرزوها وبلغ منتھی إجادتہ علی ید محمد بن علی بن مقلة وأخيه عبد الله 
(٢۲۷۷ھ‏ - ۳۲۸ھ ) ومٹذ ذلك ا حین استعمل ئی التدوین وکتابة الصاحف والکتابات 
العذکاریة أأیضاً خاصة فی شمال الشام والعراق وآسیا الصغری وانتقل بعد ذلك إلی مصر 
ویقیة الأقالیم والولایات الإسلامیة ‏ فشاع فیھا وأصبح الأسلوب العام فی الکتابة . یکتب 
بە محکما ەجودا فی التدوین واملصاحف والأمور ذات الخطورۃ .. وتکتبهە العامة فی.شئونھا 
الخاصة علی درجات متفاوته من ا جمال . وأہجدیة خط النسغ رسمت بھا حروف الطباعة 
العربیة فی کل العالم العربی وکذلك حروف طباعة الصحافة والألة الكاتبة والکمبیوتر ... 
ولا زال الخط النسخ هو الستحسن فی عناوین الصحف الفرعیة لرقته وقابلیة حروفه المرونة 
والطراعیة وا لمد مما یساعد الفنان علی ملء المساحة .. وقد ظلت اللصاحف تکتب بہ منذ القرن 
السابع الھجری إلی عصرنا الحاضر . 

خغخ-سطالثث: 

سمی الثلك لأن قلمه الڈی یکتب بە ثك قلم ( الطومار ) وقلم الطومار أکبر الأقلام 
العی کتب بھا الأقدمون ؛ وعرضہ أُریع وعشرون شعرۃ من شعر الفرس حوالی ۱١(‏ مللم > 
۵ سم ) والطومار ورق کبیر علي هیئة لفائف:( رول ) کان یکتب عليه الولاة أوامرهم إلی 
عمال الأقالیم .. وربا کانت تعرض فی میدان کبیر لیتمکن الجمھور من قراءتھا فی سھولة 
.. وکان خط الطومار نوعاٗ من أئراع الئسخ ولکنە کبیر علی غیر قاعدة الئسخ . ۱ 

٤ 


وأخذ الکُتّاب مساحة قلم الطومار واشتقرا من کر راع آلرفایٹ 
بقدار نسبتھا إلی قلم الطومار وھکلا . عرفوا عدة أقلام مختلفة الأحجام کائو یستعملون کل 
قلم فیما یناسبه من مساحة . 


ومن أقلامھم أیضاً قلمالرقاع وھی قلم کتابة الورقة الصغیرة التی تشبہ البطاقة ‏ 
(الکارت ) حیث تکتب علیھا الأسماء . وقلم الغبار أدق الأقلام وقد سمی بللك لدقه .. 
کأن النظر لا یدرکە من دقة خطوطہ . وکانت تکتب بہە البطائق الصغیرة التی تعلق فی اأُرجل 
الحمام الزاجل والرسائل السریة حتی یمکن اخفاؤہ . وهو خط النسغ الصغیر جداً . 

ولقد ساهم صضر خط الثلث النی اشتق من قلم الطومار الکتاب والفنائین علی 
تحسینہ : وما زالوا یحورونہ حتی بلغ غایة ا جودة ؛ ووضعوا لە قواعد لطول حروفه واتساعھا 
ومیلھا ٠‏ وحینما أأصبح لە جمالہ امرموۃِ : حل محل الخط الکرفی فی تزیین جدران وحوائط 
الساجد وساعدت سلاستہ ولیونتہ الکاتب علی ان یملا بە أی فراغ : وأن یرکب کلماتہ فوق 
بعضھا أو یدخْلھا حتی تبدو کفروع الغایة فی تشایکھا وجمالھا . من غیر أن بحدث التداخل 
أُو الترکیب شذوذا تخرج ا حروف عن مقاییسھا المعالیة التی وضعت لھا . 

وما زالت بە الدرسة الٹرکیة ؛ تھتم وتحسّن وتزید فی تجویدہ وتھذیبه حتی بلغ ئی 
العصر الترکی أأقصی درجات جماله . وکدبت بە جدران الساجد والسیل وفی الطرقات 
والتکایا ( بنایة خاصة بھا حجرات وخدم تقوم بعقدیم الأکل للنزلاء مجانا ء وکان ینزل بھا 
النقطعون للعبادۃ وتعلم الدین کطلاب العلم ) ہ وأصبح الخطاط والکاتب الڈی لا یجید الثلث 
لا یعترف بە بین أصحاب ھا الفن . وفی أوائل القرن التاسع عشر حینما بدأً عصر الصناعة 
ودارت المطابع وارتبطت الحیاۃ بعجلات الأَلة وتغیرت حاجات الناس وأذواقھم ؛ تنحی خط 
الثلث من الطریق کما فعل الخط الکوفی من قبل ٠‏ وقنع بُرتہتہ التی وصل إلیھا فی محاریب 
الساجد وقبابھا : وأبت قوتہ وجلالہ إلی الیوم ان تسمح لغیرہ من الخطوط فی دخول الساجد 
؛ فلا زالت الساجد فی کل اُنحاء الدنیا لا تکتب إلا بە أو بالکتابة الکوفیة . 

خ..طالرقعة: 


قبل احتلال الأئراك العثمائیین مصر کانت الخطوط العربیة - فی القرئین الثائی عشر 
والشالٹ عشر - قد تحجمعت وبلفت أقصی درجات اتقانھا علی ید السلجوقیین والأتابکیین 
بالعراق حیث جود الأولون الخطوط الشتقة من خط الطومار الکبیر ( خط الثلث والثلشین ) 
وجودت الثانیة خط النسخ . وتناول الساليك نفس التراث وعکفوا علی حسیئہ لیرتقوا بە 
درجة أعلا . وبالرغم من محاولاتھم فإن السلاجقة والأتابکة کل فیا بلغه وأجادہ کانوا 
أفضل وأعظم . إذ جاءت مصاحف الأتابکیین فی کتاہتھا وحسٹھا وبقیة تراثھم أجمل 


باہ 


وأحسن رونقا نما ترکة اللماليك . ثم جاء الأتراك العثمائیون ۰ والکتابة فی قمة جمالھا لا 
تکاد تقہل إضافة ولا مزبد ا من جسال أر تنسیق ١‏ وبالذات خط الثلث والثلثین وا خغطوط 
الشتقة من قلم الطومار . ولکن الفن لا یعرف حدوداً ینتھی إلیھا : ولا غابة یقف عندھا ؛ 
فقد اشتق العثمانیون اُنواعاً من ال خطوط التی سبفتھم واتخذوا اُسلوباً خاصا فی کتابة النسخ 
٠‏ وأضافوا إلی القدہم نوعاً جدیداً هر خط الرقعة ؛ وخط الدیوان وخط الاچازة وھو خط یجمع 
ہین خط النسخ وخط الثلث . وشجع العثمائیون نوابغ امخطاطین وقربوھم ؛ فدفع ذلك کثیرا 
من الناس إلی ٹعلم فن الکتابة وإجادتھا رجاء التقرب إلی السلاطین والأسراء . وکان من 
اللوك أئفسھم من یھوی فن الکتاہة ویجیدہ ‏ واشتھر بذلك السلطان محمود الثانی . الذڈی 
کان یجید خط الئلث ولە لوحة قیمة خطھا بقلمه وموجودة با مسجد ا حسیئی . 


ورخط الرقعة مزیج من الخط الیابس واللین إِذ ان حروفه لا تقبل ا مد والملط ؛ وحروفہ 
المدورة مضمومة غیر منطلقة کخط النسغ والئلٹ . لکٹە مع جمالہ لا یحتاج إلی دقة وبطء 
فی تنفیذہ ؛ ویمتاز بقلة الفراشات بین حروفہ وقاسکە .. ولسھولده فی الکتابة أُصبح 
الأسلوب الدارج الذی تکتب بە ا لچساھیر الصربیة الآن فی کل مکان : وتدون به مذگراتھا 
ومراسلاتھا وثشافٹھا . وهو لا نتشارہ ہین الجماھیر وملاءمتۂ للمساحة مع محائظتۂ علی 
أُصولہ أُصبحت تکتب بہ بعض عناوین الصحف الیومیة الرئیسیة واکٹر عناویٹھا الفرعیة 
وإعلاناتھا الصحفیة واحتل الکمبیوتر الکانة الأولي في انتاج العناوین الصحفیة . 

اغطالدیوانی: 


ظھر اخط الدیرانی فی القرن الشادی عشر للھجرۃ علی ید فنان من الأثراك اسم 
(شھلا ہاشا ) وصار یتنقل بە عاملاً علی نشرہ فی جمیع أقطار الدولة العثمانیڈ ؛ واشتھر 
أنە اُول من اخترع ھذا الخط وکتب قواعدہ . ولکن أُصول طریقتہ معروفة ضمن أُنواع الخطوط 
التی خلفھا لنا الأقدمون ؛ ففی خلافة اللأمرن . اخترع وزیرہ أعمد بن أہی خالد الأحول أنواعا' 
من المخطوط من بیٹھا نوع متصل ا حروف اسمەالسلسل . وبہدو ان شھلا باشا الڈی نسب 
إلیە اختراع الخط الدیوانی أَخذہ وطورہ ؛ فنسب إليه. وقد ظل الخط الدیوائی فی الأستانة 
زمناً طویلاأً خاصا بالیاب العالی لا یعرفه عامة الشعب ہ ہل کان قاصراً علی " الفرمانات 
الشاعنیة " و " الإرادات السنیة " التی تصدر عن السلاطین لولاتھم فی الاأقالیم وبراءات 
الرتب والنشائات . 

وحینما کانت مصر تابعة للدولة العثمانیة ء وکانت ھی التی قنح الرتب والبراءات إلی 
الولایات بخط الدیوان ممھورة بخاتم الدولة . سمحت للولاۃ بنح الرتب والبراءات المحددةۃ 
القیمة ؛ وتولی هذہ اللھمة بعض الأتراك من یعرفون ھذا النوع من امخط الذی کان خاصا 


ری 


بالہاب العالی : وکانوا یعتبرونہ من الأسرار الفٹیة التی لا تذاع جمپور الخطاطین ؛ وقد تم 
نشر ہا الئوع من الکتابة فی مصر عای ید الأستاذ مصطفیہبكنغزلان ریس الشوقیع 
بالدیوان اللکی اللصری ( في عھد الملك فژاد ) بعد أُن اُدخل عليه تحسیناً وصبفغه بالأسلوب 
الصری : وبعدہ أجاد ھذا النوع من الخط الأستاڈ محمدابراهیمغطاطالأسکندریةومحمد 
عہدالقاد رکبیر خطاطی ‌امساحة والڈی حصل علی جائزۃ الدولة التشجیعیة لتفوقہ فی أُنواع 
الخطوط والراحل أحمد سلیمان أُستاذ المخط الدیوانی بدرسة الأسکندریة ؛ وحلمی حسن کبیر 
خطاطی جامعة الڑسکندریة ؛ ویمتاز ھذا امخط برقدۂ ورشاقتہ رتشاہبکہ فی إیقاع منعظم . 
وتکتب بھڈا الخط الدعوات ا ملکیة ( سابقا ) وشھادات وأنواط ریاىة ا جمھوریة . ویکتب 
الناس بە بطاقات أأفراحھم وتکتب بە جمیح شھادات درجة اللیسائس والیکالریوس واماچستیر 
والدکتوراہ وغیر ذلك . لأنه یصلع لکل الأغراض 


اشسصمڈالفارسی: 


لم تکد إیران تدخل ضمن الدولة الڑسلامیة وتعتنق شعوبھا الإسلام حتی علت الکتابة 
العربیة مکان الفھلوبة فی کتاہة اللغة الفارسیة ؛ وأصبحت الطریقة الواجبة فی قراء القرآن 
وتدوین علوم الدین وصارت الدولة کلھا تکتب العوبیة . ولا 'قانت فارس القدیة +ونۂ ذات 
حضارۃ فقد تناولت الکتاہڈ العربیة وساهمت قی تطوبرٹا . طوروا اخط الکوفی وأضافوا إلیه 
کشیرا من الزخارف ورسموہ علی أرضیات مذھبة . کما أُبدعوا فی الٹرنین الجادی عشر 
والشانی عشر الکوفی المزھر : وفیے تزدان الحروف وراوح لخیایہ' : کسا شاع ئی مصر 
الطولونیة : وطورواً خط النسخ وأسلوب الصاحف ہ وقد ذکرئا ذلك عند الکلام فی الحدیث 
عن الخط اللسخ . 

وقد بدأ الفرس مئذ القرن العاشر تقریباً یستخدمون نوعاً جدینا من الخط هو ا خعط 
التعلیق ( الذی اشتھر بالفارسی ) ئی تحلیة تربیعات الخزف فی الری وقاشان . ولم یکد یحل 
القرن الثالٹ عشر حتی کان الخط الفارسی قد شاع وانتشر :ومن میزاته میل حروفه من یمین 
الکاتب إلی یسارہ إتجاھا من أعلا إلی أسفل , وھو یقبل ا مد والبسط ویقبل ترکیب کلماتہ 
کخط الثلك . وأضاف الفرس إلی فن الکتابة العربیة أ٘یضاً خط النستعلیق وھو نوع مؤلف 
من خط النسغ والتعلیق ( الفارسی ) وشاع ھذا النیع فی القرن ال خامس عشر . وکان أعظم 
ما أضافه الفئرس إلی فن الکتابة العربیة أیضا التذھیب والزخرفة . ومن أعظم مٹ ۔اهیر 
الخطاطین فی القرن ا خامس عشر : سلطان علی المشھدی : وعبد الکریم ا خوارزمی . وابراغیم 
سلطان الڈی کان من أُبرع الخطاطین فی عصرہ . واستمرت حرکة التجوید والنحسین فی 
اُسلوب الکتابة والزخرفة والتذھیب خلال القرن السادس عشر زمن الدولٰة الصفویة ۔ ومن 


۰۷ 


اُشھر خطاطی ھذا العصر أمیر علی . وسلطان محمد نور . وکان الشاہ محمود النیساہوری 
من اشھر الخطاطین . واشتھر من المذھبین الصور محمود البخاری . ۱ 

خطسوط آخری: 

أُنواع الخطوط التی ذکرناها ؛ النسخ : الرقعنة : الثلث : الدیوائی ؛ الفسارسی : 
الکوفی ھی أٹھر أنواع الکتابة العربیة إنتشاراً واستعمالاً . وإلی جوار ہذہ الأنواع الشھورۃ 
عرفنا أنراعا أخری لکنھا نادرۃ مثل : 

)ا خطالھمایوئی : وهو نوع من ( جلی الدیوائی ) أی دیوانی کبیر ؛کانت تکتب 
بہ الأوامر السلطائیة وتوقع باسم السلطان بخط الطغراء فی العصر الترکی . وکتابة الوثیقة 
بتوقیعھا بسمونہ الخط الھمایونی . 

)٢(‏ خطالطغراء: نوع من خط الثلث متداخل یرسم علی هیئة کف الید و علی هیئة 
طائر یتحفز للطیران اخترع لیکون توقیعاً للسلاطین ' یختمون بە أوامرهم ٠‏ ویحفرونه علی 
عملة الدولۃ النقدیة . 

. خط الإجازۃ ؛نوع مؤلف من خصائص خط الثلث وخصل النسخ‎ )٣( 

()خطجلی الفارسی وائشلث : الخظط ا جلی غسو الکبیر . وجصلی الثلث أی 
الثث الکبیر وجلی للفارسی هو الفارسی الکبیر . وکانت تکتب بە جدران المساجد ؛ وکتبت 
بے بعض المصاحف في الدولة الفارسیة ( إیران ) . 

(۵) الط ا حر : 1180 17۲٥٥‏ کان من أسباب النئھضة الصناعیة الکبری الٹی 
ساهمت فی نشر الفنون والاداب والعلوم ؛ ونقلتھا من قطر إلی قطر وسائل الاتصال ال حدیثة 
مع الترجمة والنشر والإذاعة السموم” والمرئیة - گان من اسباب ذلك - ان تفتحت عیون 
. وقلوب الأہباء والفنانین علی أعمال نظرائھم فی أقطار الدول الأخری . وکانت أغلب ا مذاھب 
الحدیثة فی الفنون والاآ:اب والعلوم مذاھب تستحت العنایة والدراسة حقا . فقد کانت تعالج 
مشاکل ال حاضر واحتیاج ا لجماھیر وأذواقھم وضرورات ا حیاۃ . “ 

تحجلیدالکتب : ۱ 

بعد أن ینتھی اللذھب أحیاناً من عملء تبدأً الرحلة الأخٰرۃ من مراحل اہداع الکتاب 
الإسلامی ؛ وھی ععلیة التجلید أو العکس أي التجلید ثم التڈھیب ۰ ویقوم بالتجلید فنان 
بشخصص فی ھلا التوع من الفن الذي لا یقل بای حال من الأحوال عن أي عمل فنی آخر ؛ 
فععلیة تجلید الکتب الإسلامیة عملیة ابداعیة خاضعة للتقنیة والاہتکار واشتملت علی عدة 


کی 


طر را صالیب مل سا تتَتا فا۵ رعتریا افنقل الکتات سن فیرا اللف آلی الصَرتة 
العي علیھا الآن کان من الطبیعي اُن تظھر ا لحاجة إلی غلاف بِسك الصفحات المخٹللة بعضھا 
إلی بعض : ویحفظھا من التلف أُو الضیاع فظھر التجلید منذ ان استعمل البردي والرق 
والورق علي غیئة صفحات مستقلة عن بعضھا ؛ أُما هیئة املف القدیم نکان یکتفي فیه 
بجعل اللصق الأول سمیکا لکی یحفظ باقي الملف عندما یدور حوله . 


وقد کان التجلید أُول مرۃ یقوم علي لوحین من الخشب ثثبت بیئھما صحائف الکتاب ؛ 
ثم ارتقي الٹاس بھلہ الألواح ٠‏ فبعضھهم زیٹھا باشرطة سن طلاء الڈھب أو الفضة ؛ وبعضھم 
غطاھا بہصحائف ہن ھذین العدئین النفیسین وقد رصعت فلہ الصحائف في بعض الأحی'ن 
بالأحجار الکریِة ؛ وقد کان طبیعیاً أُن تضیع معظم الأغلفة التي من ھذا القبیل لطمع الناس 
في ذھبھا وفضتھا وأحجارھا النفیسة : وبعض الناس غطی ا حخشب بالجلد ء وكايّ غالباً من 
جلد ا ماعز, ثم استبدلت ألواح المخشب بآألواح مصنوعة من أوراق البردي قد أحکم لصق بعضھا 
إلی بعض حتی أصبحت کأنھا الورق القوی ( الکرتون ) : وکسیت ألواح البردي بال جلد ؛ 
وقد کان ھذا الکرتون یصنع عادة من الأوراق البردیة القدیٰة وکشیرا ما کائت تحتوی ھذہ 
الأوراق علی معلومات تاریخیة واجتماعیة قیمة وقد اتجه بعض علماء البردي بالفعل إلی هذہ 
الجلود البردیة وأخڈوا یئزعونھا فی حذر وفي دقة شدیدۃ بعضھا عن بعض : توصلا إلی ما 
فیھا من معلومات تکشف عن الصورة ا حقیقیة للعصر الذي کتبت فیە . 

وھذا الجلد الذي استعمل في تغفطیة ا خشب أو الکرتون العخذ من البدري قد سلك 
الناس في سبیل زخرفعہ مسالك شتی : وکان للعرب فضل ابتکار طرق کثیرۃ في الباس هذا 
الجلد حلة قشیبة من الجمال الفني من أھمھا طریقة الضغط وتسمي عند أھل الصنعة بطریق 
الدق ؛ وطریقة التخریم ؛ وطریقة التقطیع : أما طریقة الضغط نکانت تؤدي عادۃ بآلة 
بسیطة تحعي بالثار ویضغط بھا علي ا لد فتظھر فيە اُشکال بارزۃ قثل عناصر زخرفیة 
مختلفة ؛ وبترتب علی ھذہ الطریقة عادة أُن یبقی سطح الجلد العلوی حافظاً للونە الأصلی 
بینما یکتسب السطع الضفوط لوناً غامقاً من أثر الضغط ہ وطریقة التخریم قوامھا استعمال 
طبعتان من الجملد تلصق أحداھما فوق الآخري ہ وتخرم الضوعات الزخرفیة في الظبقة العنیا 
قبل, لصقھا ؛ طریقة التقطیع ملخصھا ان تقطع الزخرفة في ال جلا ثم یلص ھذا الجلد الذي 
قطعت فیە الزخرفة علي قماش ملون وفي بعض الأحیان تقطع الزخارف في جلد أبیض رقیق 
یلصق فوق قماش أسود فیبدر غلاف الکتاب رکأنە قد زین ( بالدنتلا ) ۰ وأھم الزخارٹ 
التي استعملھا العرب في تزبین جلود مخطوطاتھم بالوسائل سالفة الذکر ھي الرسوم الھندسبة 
٠‏ والعناصر النباتیة ؛ والصور ا حیوائیة والآدمیة : وا لمناظر الطبیعیة : والزخارف النجمیة ؛ 
وکثیراٴ سا کانت تتوسط جلدة الکتاب صرۃ أُو جامة : کما اأُصطلح علي تسمیتھا بعض 

۱۳۹ 


مؤرخی الفن الإاسلامي ملوءۃ بالفروع النباتیة أو الرسوم الھندسیة الرائعة : ویحتل کل رکن 
من أُرکان هذہ الجلدة رہع ہذہ الصرۃ أو شکلاً قریباً : یبدو الغلاف کلہ وکأنه لوحة سجادیة 
جمیلة من الطرز الشرقیة القدچة ء ویقال أن بعض أنواع سجاد الشرف في العصور الوسطي ٠‏ 
وبعض الأبواب ا خشیبة اصفحة بالنحاس التي شاعت في مصر في العصر الملوکی قد 
استمدت تصمیمھا من جلود الخطوطات اثزینة بھذہ الطریقة ۰ والواقع ان الصورین کانوا 
أگبر عون للمجلدین فہما محتاجون إلیه من زخارف ۰ والمزخرفین أأنفسھم کانوا یدونھم 
بالنساڈج الرائعة للأشکال ا حیوائیة والزخارف الثباتیة والھندسیة الٹی یستفیدون بھا في 
ولقد ظھرت في جلوہ الخطوطات الإسلامیة ظاھرۃ لم تکن معروفة من قبل یي 
د اللسان ء الذي کان بطوي محسایة الأطراف الأماسیة للکتاب ۰ وقسد أخذ الأورویبون ھذا 
ھ اللسان ؛ عن الجلدین السلمین.: کما أخذ عنھم أپضاً الزخارف سالفة الذکر والطرق التي 
أُتبعت ني ععلبا ء ولا یزال و اللسان ء موجودا فی بعض ا جلود الأوروبیة ما یذکرنا الیوم 
پا اُسداہ أجبادنا باأمس للغرییین . ولم تکن العنایة بزخرفة باطن جلود الخطوطات وألسنتھا 
باقل من العنایة باجزاٹھا الظاھرۃ للعیان : إذ بذل الفنان السلم جھنا واضحا في سیل تزبین 
هلہ الأغلفة حتي ہدت قطعااً من الفن ا جسیل ١‏ والواقع أن تزبین الأجزاء ا حشفیة سواء في 
. الأغلقۂ أو في غہرها من النتجات الفئیة الإسلامیة لیکشف لا عن میزۃ امتاز بھا الفنان . 
السلم في المصور الوسطي هی أنه أحب الفن للفن للفن ء ولم یھدف من وراء عمله الفني إلا إلی 
أرضاء الناظر إلی ععله : بقدر ما کان یھدف إلی أرضا ء حاسة الجمال في نفسۂ ۰ ولقد عني 
اأجدادنا في العصنزز الوسطي بفن التجلید عنایة عنایة کبیرۃ ویڈلوا في سبیل تجلید 
مخطوطاتھم الأثمان الغالیة ؛ ولقد وصلت إلینا أمثلۃ عدۃ من جلود الخطوطات موزعة بین 
التاحف في ا مغرب وتونس والمتحف الإأسلامي ومعرض دار الکتب المصریة في القاھرة ۔ 
التذھیب : 


رابنا عتي النِ کیف انتقل الکتاب من ید الوراق إلی ید الخطاط لینسخہ ہ ثم لی ید 
الصور لیىفسر نصوصۂ برسومۂ وبصورہ ا جمیلة ؛ ثم إلی ید الجلد لکی یعمل بدورد علی 
حفظ ٹلكد الأوراق العي ازدانت بامخط الجمیل وبالصور الرائعة فمصنع لهنا غلافاً مزخرفا 
بزینعا جمال علي جمالھا ء ٠‏ فإذا ما انتھي من علمہ دنع بالکتاب إِلی الھب لکي یقوم 
ہتثعیيه : والعذھیب امة طریقة قدهة من طرق ألتزبین عرفھا الصٰریون القدماء کما عرفھا 
الرومان والبیزنطیون الذہن استعملوا التذھیب في تزیْن الخطوطات . وأغلب الشن أُن العرب 
قد ورثوا تھذیب الکتب عنٰ البیزنطیین بین ما ورثوہ عن رجال تلك الدولة من نواحي الحضارۃ 
ہو ہے روپ یی وو نی 
٠ ١‏ 


٠‏ فلم بعد التذھیب قاصرا علي تزیین صفحات الکتاب بل أصبح یستعمل في غلاقه ۔ 


٣‏ وأہم المواد العي کان یحتاج إلیها المذھب في عملہ هي طلاء أو مداہ الذھب ٭ أي 
الحلول اللکون سن برادة الذھب وا ماء والصمغ وعصیر اللیمون ٠‏ کما یقول القلقشندي في 
صبع الأعشی ء ولوائج الھب الرقیقة التي کان یستعملھا في زخرفة ا جلود ؛ ٹم حجر 
اللازارد الذي استخدمہ في عمل اللون الأزرق . والواقع ان اللونین الذھبي والأزرق کان أحب 
الأوان إِليه ؛ وکان ما عداہما من الألوان إفا یستخدم لإہراز جمال هذین اللوئین . ویکون 
العذھیب في صفحات الکتاب باستعمال مداد الڈھپ في الکتابۃو في الزخرفة أو فیھما معا 
, والکتابة بداد الذھب کانت معروفة في الشرق قبل الاسلام کما ذکرنا آنفاً ؛ ولقد ثار رجال 
الکئیسة علي أُولثك الڈین کتبوا الکتاب القدس بھنا المداد ولم یسفعمل امسلمون مداد 
الذھب في کتاہة ألداظ القرآن الکریم تقڈ تقشفا واکتفوا باستعماله في کتاہة فواصل الأیات: 
وفواصل السور ورسم الزخارف الٰختلفة : سواء في أُول الصحف أو آخرہ أو في ھرامش 
صفحاتہ ؛ علی أُننا مع ذلك نلاحظ وجود مصاحف قلیلة في معرض دار الکتب المصربة 
بالقاھرة قد کتبت بداد الھب من أھمھا مصحف قلاوون ؛ ولکن ینبغي ان نذکر دائما أُن هذہ 
الصاحف قلیلة جداً بالنسبة لغیرها من الصاحف ا مکتوبۂ بالمداد الأسود : وأن هلہ القلة لیس 
مرجعھا فقط إلی ارتفاع تکالیف عمل مٹل ھذہ الصاحف الذھبة بل أغلب الظن ان للشعور 
الدیني دخلاً في ذلك : ولقد کانت الزخرفة هي المجال الذي تجلت فیے براعة الھب وقدرتہ 
علي استخام اللونین الذھبي والأزرق وغیرهما من الألوان ببھارۃ فائقة تنتزع الاعجاب من کل 
من یراھا ؛ فالصفحتان الأولی والٹائیڈ من الصحف وکذلك الصفحۃ أو الصفحتین الأخیرتان 
منە ھی في الواقع لوحات فنیة ہبکل ما یحتمله هذا التسبیر من معئي : فیھا التنوع بین 
الألوان ء وفیپا أبدي الصناع ا ماھرۃ ؛ وفیھا الفکرۃ الکامنة ؛ وفیھا التوازن والائسجام ؛ 
فمرآھا یسحر العین ؛ وزخرفھا ترتاح لە النفس ؛ تصمیمھا یثیر التفکیر ویبعث علي التأمل 
٠‏ وفي معرض دار الکتب المصریة بالقاھرة مصعف کبیر ال حجم ( ٠٤ × ٠٥٥‏ ) کتب في الٹرن 
الٹامن الھجری ( ۷۱۳ھ / ۱۳۱۳ء ) بعد في الواقع مثالاً رائعاً لفن التذھیب بل بعد من 
رع أمئلة ئن الکتابۃ: فمن آیة زاویة جتاہ رانا الفن الجمیل مثلاً أحسن قشیل : یتجلی 
في التعذھیب ٠‏ ویشجلي في الخط ؛ : ویتجلي في الزخرفۃ علي اختلاف أُنراعھا من رسوم 
ھندسیة إلی أشکال نجمیة إلی زخارف نباتیة لا سیما تلك التي اصطلع مؤرخو الفن علي _ 
تسمیتھا بالأرابسك أو زخرفة الدوریق , ویشجلی کذلك في التجلید ہ ومن أروع أمثلة 
التذھیب أیضاً الصفحات الأول من مخطوط ە بستان سعدي ٦الذي‏ سبق ان اُشرنا إليه عند 
کلامنا عن التصوبر . وتلك الصفحات ا لموجودة في متحف ا لتروبولیتان التي أصلھا من 
مخطوط د عجائب امخلوقات ہ للقزویٹی التي تری فیھا زخارف رائعة من أدمھا صور 

۱ 


ا ملائکة والطیور وا حیوانات ا حرافیة ؛ وقد رسمت ملونة بدرجات مختلفة من الألوان الڈھبی 
والأبیض والأحمر والأخضر وہلہ الألوان محددۃ باللون الأسود . 


ما التذھیب في جلود الخطوطات فیقوم إما علي وضع صفائح رقیقة من الاھب فوق 
ال جلد ثم تٹبیٹھا بواسطۃة الضغط عیھا بآلة ضغخطا شدیداً ‏ وقد استھوت مدینة قرطبة 
بالآندلس بهذۂ الطریقة ومٹھا تعلمھا الأوروییون ؛ رإما یکون ہلە الأجزاء النخفضۃ في 
الجلوہ ذات الزخارف البارزۃ باللون الذھبی ؛ وقد وصلت ھذہ الطریقة إلی البندقیة سن الشرق 
وحذقھا البنادقة وأذاعرفا في أورویا . وبعتبر التڈهیب من أرفع فشون الکتابة ء وکلمة 
و مذھت ء کانت من الکلمات التي یحرص الفنان علي اضافتھا إلی نفسه فخراً بعملە . 
وبعد .. فقد بلع العرب في فن الکتاب أأسمي درجات الاتقان وأُروع مراتب ا جمال . والواقع 
ُن الإنسان وغو یدأمل مخطوطاٴ من مخطوطاتھم الفنیة اي سطروها في العصور الوسطی لا 
بدري موضع ال جمال فی ۰ أأھو رشاقة الخط أم جمال الزخرفة أم روعة الصور أم إتقان التجلید 
ام سحر التذھیب والتلوین أم هذہ مجتمعة ؟؟ 
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نماذج من کتابات بالخط الثلٹ والکوفی علی أرضیة نباتیة مورقة من القرنین الخامس والس4ًادس 
الھجری [ ۱٢/١١‏ المیلادی ] بعد أن استطاع الفنان أن یضع القواعد والمعاپیر الجمالیة للخط . 
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الفصل الثالٹ - 
دور الفنون الإسلامیة فی التنمیة الحضاریة 


الفصل الثالٹ 
دور الفٹون الڑسلامیة فی التنمیة امحضاریۃ 


نشأت الفنون الإسلامیة - ثشأُنھا شأن کثیر من مظاھر الحضارۃ الاسلامیة علي اأساس 
قویم من اجتماعیات الڑسلام ؛ وتطورت علی ید الشعوب المختلفة التی اعتنقت الإسلام ؛ 
وآفادت من التقالید الفنیة القدیة لھذہ الشعوب وبخاصۃ الفنون الساسانیة والھلینستیۃ 
والبیزنطیة ؛ غیر اُنھا ظلت رغم تطورھا وتفرعھا محتفظة بالروح العربي الإسلامي الذي کان 
له الفضل الأول في أصالتھا ووحدتھا . 


عوامل التلازم بین الصنعة والفن ا جمیل : 


ولا ننسي ان العرب قد تسلموا من الحضارات السابقة علیھم شتی الصناعات وقد 
اسدوت علي عودھا من حیث التکنيك : ولکنھم سلسوها للصالم بعد ان مزجوا بین ھذا 
التكنہك الموروث وبین الزخرفة الچمیلۂ التي قلما تخلو منھا سلعة من سلعھم ۰ والمسئول عن 
ھذا النلازم بین الصنعة والفن ا لجمیل الذي نلمسه فی معظم المنتجات الإسلامیة هو الدین 
الإسلامي ٠‏ ونظام نقابات ا خرف ۰ ووظیفة اللحتسب أما الدین الڑسلامی فقد کان أُول دین 
سماوی یوجة نظز الإنسان إلی ناحیتي ا لجمال والزینة في اللخلوقات ؛ ویعرفه ما یحیط بە في 
ھذا الکون إغا ینطوی علي جانبي : جانب الزینة والجمال ہ یقدم لنا الفوائد العي تسھل علینا 
القسام بأعباء ال حیاة ء وجانب یقدم لنا الغذاء الذي ینعش الروح : ویرھف ا حس ہ۰ ویرقق 
النفس ء 

ولقد عرفنا القرآن الکریم أن ا حیاۃ الإنسائیة الصحیحۃ لا تقوم علي الضروریات 
وحدھا ؛ ہل ھناك جوانب أخري لا تتصل با لمنفعة ال مادیة في شئ : ولکٹھا تھدف إلی ما هو 
أأسمي من ذلك ؛ تھدف إلی ما یحقق للحیاۃ الإنسانیة إنسانیتھا ٠‏ وسموها عن ا حیوانیة ؛ 
تلك هي جوانب ا جمال والزینة ؛ وھي لباب الفنون ا جمیلة . یقول الله تعالی في سورة النحل 
. : و والأنعام خقھا لکم فیھا دفء ومنافع ومنھا تأکلون ۔ ولکم فیھا جمال حین تریحون وحین 
تسرحون ٠‏ وتحمل أثقالکم إلی بلد لم تکونوا بالغیة إٔلا بشق الأنفس إِن رہکم لرءوف رحیم 
والخیل والبغال وا لحمیر لترکبوھا وزینة ویخلق مالا تعلمون ؛ ( آیة ۵) . 

والمسأمل في ھذہ الاآیة الکریة یرینا أُن الله سبحانه وتعالی قد نص أولاً علي النفع 
المادی لأنه عصب ا حیاۃ ا مادیة ولأنه ضروري لعمار الکون ہ ولا غني لنا عنہ في حیاتنا ؛ ٹم 
عقب علي ذلك بالغذاء الروحی الذي نحتاج إِليه بعد ان یرھقنا السعی وراء لقمة العیش ؛ 
حتي نھدأ فی کنف المتعة الروحیة ء وننسي عندھا متاعبنا ؛ ومشاکلٹا ؛ ونستقر بعد طول 
الجھد , فالأمر اللاژم لنا بعد ان تتحقق العناصر الضروریة ‏ حیاتنا ا مادیة هو ان نعني بذلك 

٥ٰ ۱ 


الجانب - جانب الجمال والزینة أُو بعبارۃ أخري جانب الفنون . وھذا الغذاء الروحي لا نستمدہ 
فقط من الفٹون التی تتحدث إلی عیوننا - فنون النظر - بل تجدہ في الفنون ال جمیلة عامة 
سواء کانت من فنون السمع من شعر وغناء وموسیقی أُو من فنون النظر من عمارة وزخرفة 
ونحت وتصویر . 

علی أن ھہذہ اللفتة الطیبة من الإسلام نحو الفنون لھا مغزاھا العظیم لن العنایة بھذہ 
الفتون ھی خیر وسیلة لتھذیب الذوق وارھاف ا حس ہ وإذا کنا نعني بتشقیف العقل ونعني 
ہتھذیب اخلق فینبغي ان نعني کذلك بتنمیة حاسۂ الجمال فینا ء وقد رسم القرآن الطریق إلی 
ذلك وم یشرکاا ضائعین فنبھنا إلی ما في المخلوقات من جمال ومن تناسق وتقابل وتکرار 
وتشعع : و أُفلا ینظرون إلی الإبل کبف خلقت ہ ( سورة الغاشیة الآّیة ۱۷)ء٭ أفلم ینظروا 
إلی السماء فوقھم کیف بنیناھا وزیناھا ء ( سورۃ ق الاَیة .)٦‏ ٰ 


بل لقد شدنا القرآن الکریم إلی بعض مظاھر جسال الطبیعة عندما اُقسم بالشمس 
وضحاھا وبالقمر إذا تلاھا . وأقسم بالضحی واللیل إذا سجی لکی یحملنتا علی أُن نأمل 
في جمال الکون إِذا ما أرسلت الشمس اشعتھا . فإذا اُلوان الطیف تتلالاً فوق الکائنات ؛ 
ونتأمل روعة الکون إذا ما نمابت الشمس وزحفت جیوش الظلام : ویدفعنا إلی نشھد جمال 
الطبیعة عندما یظھر القمر ویلقی بالشعاع النعکس عليه علی الأرض فیکسبھا بھجة ورونقاً 
؛ وغني عن الذکر أُن التأمل فی مظاھر ال جمال من شأنه ان یصفی الذوق ویذکی في النفس 
حب الجمال . 

بذلك فتح الإسلام الأذھان إلی أھمیة الفن ا جمیل فی ا حیاۃ : وقد حفظ ا مسلمون ھذہ 
الآیات الکریة مع ما حفظوا من کتاب الله ؛ ووعسو! ھذہ الدورس القیسسة ؛ ولکنھم لم 
یستفیدوا منھا إلا عندما استقروا في حیاتھم الجدیدة وتدفقت علیهم الئروۃ ء وشاھدوا ئي 
البلاد التي دانت لھم الاھتمام بتجمیل حیاتھم ؛ ثم قثلوہ وغضموہ واستخرجوا منە فلسفة 
جدیدة في رسالة الفن ا جمیل في ا حیاۃ : اعتنٹھا الفنان السلم وآمن بھا فی إخلاص , فاتجہ 
وجهة لم تکن موجودۃ من قبل ؛ ھی أُن یکون فی خدمة الدین وخدمة الملوك - کما کان ا حال 
قبل الإسلام ء لکنە ینبغي ان یکون فی خدمة الدئیا ٠‏ في خدمة الناس جمیعا لا فرق بین 
حاکم وسحکوم أو بین غني وفقیر : إِن رسالة الفن ھی ان یخفف عنا بعض متاعب ا حیا؟ 
فیکون لنا مھربا نلجاً إليه ء ونلوة بحماہ ؛ وحتی ینقلنا بأنغامہ وألوانه وزخارفه إلٰی عالم 
السعر والحمال : إلی عالم نستمتع فیه بالھدوء وبالنشوۃ والانشراح وبالغبطة : وتلك ھی 
الرسالة التي آمن بھا الفنان العربي بعد أُن بشر بھا الڑسلام من أُربعة عشر قرناً . 

ومن هنا تري کیف اقترنت الصنعة بالفن في ظل الإسلام اقتراناً لم نشھد لە مثیلاً في 


العصور السابقة عندما کانت تزخرف السلع التي یستعملھا الکھنة وا ملوك فحسب . لقد 
می 


شاعت الزخارف في کل ما أخرجتہ ید الفنان السلم من مصنوعات سواء کانت من مادۃ غالیة 
نادرۃ ء أو کانت من مادۃ رخیصة متوفرۃ ؛ الأمر الذي لم نعھدہ في الفنون العي سبقت 
الإسلام ؛ إذا لم یعن فنانو تلك العصور بزخرفة السلع التافھة کما فعل الفنان السلم الذي لم 
یبخل بفنه علي ر شبابیيك القلل ہ تلك القطع الفخاریة التي تعد أُرخص ما یکن ان یصنعه 
صانع ؛ ولکٹھا علي رخص ئمنھا تکشف لنا عن میزة توفرت للصانع السلم فی العصور 
الوسطی ؛ هي أنه أحب الفن للفن : وحرص علی ان یضفی علي کل ما أخرجته یداہ جمالاً 
زخرفیاً یشیع الغبطة في النفس ویشھد لبدعه بحسن الذوق ٠‏ وإذا کان الدین الإاسلامي قد 
وجه النظر إلی اُھمیة الزینة وا چمال : ورسم الطریق إلی تنمیة جذور الفن ا جمیل فی النفس 
کما رأینا ؛ فإن بعض النظم الإسلامیة قد عاونت علی ھذا الئمو وأخذت بید الصائع لتخرج 
منە الفنان الڈی لا یرتاح إِلا إلی ما هو جمیل . 


وھکنا نری أنه بھدي من الدین الإسلامي الذي یحدد الھدف الأسعي للئن ا جمیل . 
وبقوۃ نقابات ا حرف ہ وبسلطة الحتسب مت الصناعات الإسلامیٍة وارتقی مستوي الفن 
الزخرفی ٠‏ وارتفعت مکانة السلع الصنوعة حتي جاوزت في بعض الأحیان مرتبة السلع 
العادیة إلی مرتبة التحف ا جمیلة ؛ وحققت جانبي المنفعة والجمال في وقت واحد ؛ وإذا ما 
طغی جانب ال مال علی جانب المنفعة في سلعة ما لدیھم : وتناسوا وظیقتھٰا الأولی ؛ ولم 
یذکروا عنھا إلا اُنھا شی جمیل یعطی التأمل فیه نشوۃ روحیة تغذی النفس وتشرح الصدر ؛ 
ولعل ي تلك الاأواني الخزفیة الإسلامیة ا جمیلة ؛ وتلك التحف الزجاجیة والمعدلیة التي کائت 
تزین الدخلات الضائرۃ في الجدران الملوجودۃ في قاعات الاستقبال في قصور اُجدادنا في 
العصور الوسطي ما یوضح ھذا الذي نشیر إليه ؛ فھذہ الأواني الخزفیة والزجاجیة والمعدنیة قد 
صنعت فی الأصل لکي تستخدم في تناول الطعام والشراب وما إلیھا ؛ ولکن إبداع الصائع 
والفنان فی إخراجھا علي صورۃ رائعة یتوفر الجمان الفتی غي شکلھا وزخارفھا ؛ قد دفع 
بھؤلاء الأجداد إلی أن یخرجوا بھا عن وظیفتھا الأصلیة لکي یعطوها وظیفة أأسمي ہ وظیفة 
تقدم فیھا غذاء الروح لا غذاء البدن ؛ وھکذا انقلبت ھذہ الأوائي إلی حف جمیلة تسابق إلی 
اقتنائھا الحکام والأغنیاء في العصور الوسطی ٠‏ ویڈلوا فی سبیل ال حصول علیھا الأموال 
الطائلة ؛ وحرص علي جمعھا أمناء التاحف والھواۃ في عصرنا الحدیث . 

أثر العروبة واجتماعیات الإسلام في الفنون : 

ما یؤژسف لە أن ظھرت نزمة بین بعض دارسي الفٹون الإسلامیة تھدف إلی إنکار 
فضل العروبة والإسلام في تکوین الفنون الاسلامیة ؛ فمن جھة زعموا أن العرب لم یکن لھم 
من الذوق الفئي أو الٹھارۃ ٠‏ بأسالیب البناء ما یژھلھم للاسھام في نشأۃ وتطویر فنون العمارۃ 


والزخرفة فی الإسلام ؛ ومن ثم أرجعوا نشأة الفنون الإسلامیة إلی تأثیرات جاءت من 
نے 


الشعوب غیر التي دخلت في الإاسلام : ومن ال حضارات الأخري القدیة : ومن جھة أخري 
افترضرا أُن الفخامة والتائق والزخرفة الی حققتھا الفنون الإسلامیة تتعارض مع تعالیم 
الإسلام التی تدعر حسب قولھم - إلی الزھد والتقشف والبعد عن التزیین : واستنتجوا من 
ذلك أن الفنون الاسلامیة لاہد اُنھا قد استوحیت بأکملھا من مبادیئ آخری غیر إسلامیة 
.وا لحق ُن ھذہ الزاعم نتجت عن جھل باجعماعیات العرب قبل الاسلام وعن يظرَسطمَة 
سواء إلی تعالیم الإسلام أو إلی حقیقة الفنون الإسلامیة نفسھا . وفي رأینا اما 
الإسلامیة ثشات غلیٰ اساس قویم من اجتماعیات الاسلام وظلت رغم تطورها وتنوعھا 
محتفظۃ بروح الائسان العربی الإسلامي الذي کان لە الفضل الأول في أُصالتھا ووحدتھا . 
أُحوال العرب الفئیة عند ظھور الإسلام : 
إننا لا نعرف الکثیر عن ا حالۃ الفٹیة في بلاد العرب عند ظھور الڑسلام وإن کان ما 
وصلنا من التراث الأدبی دل علی اُنھم کانوا قد بلغوا مستوي رفیعاً فی الذوق والاحساس 
الفنی بصفة عامة ؛ بحیث تستي لھم ان یتذوقوا بلاغة القرآن الکریم ؛ ویشھدوا بإعجازہ , 
ومع ذلك فیمکتنا في ضوء ما وصلنا من شواھد قلیلۃ أُن نتعرف علی بعض المظاھر الفنیة 
في بلاد العرب ؛ ویتضح مما وصلنا من الآثار والتراث الأدبی أنه کان للعرب قبل الإسلام فن 
معماري ازدھر منه حتي انتشر خارج ا جزیرۃ العربیة : ونعني بذلك عمارۃ الحصون التي 
ازدھرت في بلاہ العرب منذ بدابة العصر المیلادي ؛ ومن أشھر هذہ ا خصون في بلاد الیمن 
قصر غسدان ویبنون وسلحین التي ورد ذکرھا في الاأدب ال جاھلی . 


وتدل بعض الشواھد علی ان ھذہ الحصون کانت تقام عند العیون وآبار ا میا علي طول 
طرق القوافل المتدة عبر جزیرۃ العرب : وکانت في کثیر من الأحیان ذات تخطیط مریع ؛ 
وتتالف من عدۃ طبقات , ویحف بھا اُسوار ؛ ولھا مداخل حصیئنة ہ متینة البنیان ؛ یدخل في 
تشییدھا الصخور الضخمة والأحجار ا مھذبة وقوالب ان الصلبة ؛ وکانت جدرانھا تکسي 
با چص ہ وۃ:خرف أحیاناً بالصور والنقوش ٠‏ کما کانت تضم بداخلھا بعض الاَبار : وکائت 
ھذہ الحصون تتخذ مساکنا للقبائل التي تشرف علی طرق القوافل ۰ وأسواقاً للتبادل التجاری 
٠‏ ومستودعات للمؤن والذخائر : وأبراجاً للمراقبة ء ومنتدیات للاجتماع والتشاور : وملاجناً 
یتحصن بھا عند الأخطار . 


ومن المعروف أُنه کان بالمدینة ا منورۃ علي عصر النبی ص حصون بلغ عددھا ۱۹۹ ء 
وورد ذکر بعضھا في أخبار غزوات النبی ص ۰ ویعتقد أُن ہدایة بناء الحصون با مدینة یرجع 
إلی عھد العمالیق : وکان آخر حصن بني بالمدینة هو حصن بئي ساعدة من ا خزرج وقد أُذن 
لھم النبي ص بإقامه عند ھجرتہ ومن حصون ا مدینة ا لمنورۃ حصن ا حلاج الأوسی السمی 


بالضحیان ہ وبقع في ا جنوب الغربی من مسجد قباء ؛ وھو مشید با حجارۃ ویبلغ ارتفاع 
٥|٤‏ 


الأجزاء الباقیة منه حوالی ٤١‏ متراً ؛ ویوجد بالقرب منە بئر مھجورۃ یقال إنھا کانت بئر 


وکان من اھل الدینة من یشقنون تشیید الحصون ؛ وعمل بعضھم في بناٹھا خارج 
الدینة ؛ ومن المرجع ان القصور التي بناھا الأمویون فیا بعد في صحراء الشام مثل الشتی 
, وا حیر الغربی ہ وا حیر الشرقی ١‏ والطوبة ؛ وغیرهھا قد تأثرت فی عمارتھا بھذہ الحصون 
التي کانت نتاج ا حضارۃ الیمئیة العی ازدھرت في جنوب ال جزیرۃ العربیة مثل دولۃ سبأ وحمیر 
. وفي الشمال ازدھرت ماك الُٔباط . واشتھرت مدنھم البتراء في الأردن ء ومدائن صالح 
بالسعودیة ؛ وتدمر في سوریا ؛ وا حضر في العراق ؛ وعثر بھا علي آثار معماریة وتحعف 
منحوتة ذات طابع خاص : وإن کانت تتصل من حیث الأسلوب بالفن الھلیسنتی في عوض 
البحر الأبیض المعوسط : وبالذن الإیراني في الشرق . وقبیل الإاسلام بنحو قرن من الزمان 
کانت لا تزآل توجد مملکة المناذرۃ في العراق ومملکة الغفساسنة فی سوریا ؛ رلیس من نج ني 
ان ھاتین المملکتین کان لھما فن معماري وصلنا بعض أخبارہ عن طریق الشعر العربي مثل 
قصر ا خورنف ۰ وإن لم یکشف عن آثارہ حتي الن . 


وبالاضافة إلی هذہ الدلائل ا مادیة فإن تکرار الإشارۃ إلی الیناء والعمائر والتمثیل بھا 
في الشرآن الکریم وا حدیث النبوي الشریف فضلاً عن الاأدب الجاھلی لیشهد بصلۃ العرب 
الوثیقۃ بھلہ الفنون : إذ ورد في القرآن الکریم ذآکر ا خصون : والصیاصي ٠‏ والہروج ؛ 
والقصور : والغرف وا جدران : والصروح : والقوي الملحد.سةٴ کما ضرب ااغل بالینیان الذي 
یشد بعضه بعضاً في حدیث التبي ص . 

ملا یع الفاز انام عیے اون الَسشکیلی آی الاعت رالتضریر من 
اللعروف ان العرب قبل الإسلام کانوا یعبدون الأصنام : أُي أنھم ولا شك قد وحد بینھم من 
گان یصنع الصور وینحت التمائیل التي کان یتعبد إلیھا العرب فی ال جاغلیة ؛ وقد وصلنا 
اأُسماء بعضھم فی کتاب أخبار مکة للأرزقی مثل أبي تجزأۃ , کما أشارت الأحادیث النبویة 
الشریفة إلی طبقة امصورین الذین کانوا یصنعون الُصنام من قاثیل وصور : وبالرغم من أن 
القرآن الکریم لم یرد فیە نص صریح يِنع ممارسة تصویر الکائنات ا حیة ؛ فإن بعض الأحادیث 
النبویة جاءت ىأن تصویر الکائنات ا حیة فیە کراهیة ؛ من ذلك ما أوردہ البخاری في باب 
التصاویر في صحیحہ عن مسلم أُنه قال ہ إِن اُشد الناس عذاباً عند الله یوم ؛نقامة 
الصورون ہ . وجاء فی ہ رہیع الأہرار ہ للزمخشری فی حدیث عائشة رضی الله عنھا اُنھا 
قالت ٭ قدم رسول ص من غزوۃ تبوك ؛ وفي سھوتی ستر فھبت ریح فشفت ناحیۂ األستر 
عن بنات لی فقال : ما هذا ؟ قلت : بناتی : ورأي بیٹھن فرساً لە جناعین قال ؛ فرس لد 
جناحان ؟ قلت : أما سمعت ان سلیمان حیلاً لھا اُجنحة ؟ فضحك حتی بدت نواجذہ ؛ 


٢ه‎ 


وإختلاف الأحادیث في شأن التصویر وسکوت القرآن هو الڈی یدعونا إلی القول 
بکراهیة وتحریم الصور التي تُعبد من دون الله ؛ وفي رأینا أُن النبي ص قدر من وراء ذلك 
إلی حمایة السلمین خاصة وأنھم حدیثو عھد بالإسلام ؛ وتوخي ان یبعد عنھم ما من شأنہ أن 
یعود بھم إلي عبادة الڈوٹان : ولذا تراہ یسمح بوجود الصور في اُماکن ینفي عنھا صفۃة 
التبجیل ہ فالقاعدۃ العامة ان ما سکت عنء القرآن جاز عمله ؛ إذا لم یکن منه ضرر للمجتمع 
الانسانی ٠‏ والواقع أن الإسلام إما حارب الوثنیة وما یتصل بھا من صور وقائیل لم یکن 
الغرض منھا العداء للفنون ولکن للقضاء علی الوثنیة والتخلف ؛ وشواھد التاریخ تشیر إلی 
أن النبی ص وال خلفاء من بعدہ تعاملوا بالدراهم الفارسیة والانانیر البیزنطیة ؛ وکانت تلكد 
النقود ثزدان بصور ا ملوك والأباطرۃ ؛ ولو کان ھناك شئ من التحریم ما أقر النبی محمد ولا 
خلفاؤہ من بعدہ تلك النقود أو استعمالھا . کما أُن عمر بن الحخطاب رضي الله عنه یقطع 
الشجرة التي بایع النبي أصحابه بیعة الرضوان تحتھا : لأنه رأي من تعظیم السلمین لھا ما 
جعله یخشی ان تکون فتنة لھم علی مر الزمان ۔ 

ویتضح من ھذا کلە ان العرب کانت لھم خہرۃ بالفن التشکیلی بصرف النظر عن 
الأعداف التی کائرا برمون إلیھا . ومن جھۃأخري لا شك وأن العرب کانت لھم خبرة بأنواع 
الفنون التطبیقیة ولا سیما الفٹون الوثقۃ ثِقۃ الصلة ؛عیشتھم مثل صناعة الفخار وا حلی 
والنسبج وا جلود والأسلحۂ وما أُشبے ذلك ؛ وورد في أدبھم ما یشھد علي ذلك ؛ وهناك 
أحادیث نبویة شریفة تشیر إلی اتخاذ العرب لبعض التحف الفئیة مثل اللنسوجات المزوقۃ 
بالصور والسیوف وا حلی وغیرها . وفضلاأً عن ذلك فقد ورد ذکر الخاتم : والسیف ۰ والکیر 
ہفي احادیث نہویة شریفة . 

وھکذا نخرچ من ذلك کله بأن العرب کانت لھم تقالیدھم الفنیة عند ظھور الإسلام 
ونشأۃ الحضارة الإسلامیة ؛ ومن ثم لم یکونوا عالة علی الحضارات الأخري في ھذا اللجال ء 
وحینما دخل العرب السلمون الأقطار التي کانت خاضعة للفرس الساسانیین وللرومان 
البیزنطیین ؛ والتي شملت ما بین الحیط الأطلسی غرباً وحدود الھند شرقاً ٠‏ وسارع أہلھا 
إلی الائضواء تحت رایة الإسلام والعمل کجماعۃة واحدة في ظله ؛ ساعد تشوق العرب 
السیاسي واضربي وا خلقی في ذلك الوقت علی سیادة الطایع العربی الإسلامی فی هذہ 
الأفطار . وکاز العرب ال مسلمون علی قسط وافر من سعة الأفق الاجتماعی السیاسي وا جس 
الحضاری : بحیث حافظوا علي التقالید الفنیة والصناعیة النافعة في بالبلاہ التی فتحوها : 
بل وعملوا علی تقدمھا وتطورھا في الطریق السلیم من اُجل تئمیة سواردھم . واستطاعت 
الدولة الإسلامیة الناشئة - بفضل روح ال جماعة وا حخبرات الفنیة التي یتمتع بھا شعوبھا من 
عرب وفرس وروم وقبط وغیرهم - ان تبتکر فناً جدیداً یتاز ہامتزاج التقالید الفنیة الغرفیة 


اللختلفة ونسیادة الطابع العربی الإسلامي , 
۹| 


الحاور الاجتماعیة للفنون الڑسلامیة : 


قامت الفنون الاسلامیة علی اُسس عربیة راسخة وتکونت حول ثلاث محاور اجتماعیة 


صمیمة ھی : 


(١)‏ اُول هذہ اللحاور الاجتماعیة المسجد : الذي یعتبر أُھم معالم الفنون الڑسلامیة ؛ 
وتعمیر السجد من أُفضل القریات إلی الله حیث یقول سبحانە وتعالی ؛ ھ إما یعمر مساجد 
الله من آمن بالله والیوم الآخر وأقام الصلاة وآتی الزکاۃ : ولم یخش إِلا الله فعسی أولنك ان 
یکونوا من المھتدین ء ٠‏ ویقول النبی ص :٭ من بني لله مسجلاً ولو کمفحص قطاۃ بنی الله 
لە بیتاٴ في الجنة ء . 


والوظیفة الأساسیة للمسجد هی إقامة الصلا : یقول الله تعالی : ٭ مسجد اُسس 

علي التقوی من أُول یوم أحق ان تقوم فیه ٭× والصلاۃ عماد الإسلام من أقامھا نتد أُقام 
الدین ومن ترکھا فتد هدم الدین ؛ ولم تقتصر وظیفة السجد علی الصلاة بل کان الملسجد 
أیضاً مرکز اجتماع السلمین من أُجل الحکم والإدارۃ والدعوة والتشاور ؛ کما کان سحل 
القضاء والافتاء والعلم والاعلان وضیر ذلك من أمور الدین والدولة والناس ء وسن ئم مت 
منزلۃ السجد عند السلمین : ومن المعروف أنه ما إن دخل النبي ص الدینة عقب الھجرۃ حتي 
شرع في بناء السجد : فمھدت قطعة من الأرض اشتراھا النبي ص ہ ثم خطط اللسجد : 
وأعدت مواد البناء من حجارۃ ولبن وجذوع نخیل وغیر ذلك ہ واشترك النبي ص ومجموع 
الصحابة في أعمال البناء حتي قمت إقامة السجد النبوی الشریف کأُول عمل معماری هام فی 
الاسلام . وکان المسلمون في الوقت نفسه یضعون اُساس فن العمارة الإسلامیة إذْ تطورت 
عمارتہ بعد ذلك علی اُساس التصمیم الذی بدأہ النبی ص : وظل هھذا السجد نموذجاً لبناء 
الساجد في الأقطار الإسلامیة الأخری طوال اُربعة قرون : مثل مساجد البصرۃ والکوفة 
والفسطاط والقیروان وبٹي أمیة في دمشق : کما صار أھم الطرز العماریة لبناء الساجد في 

العصور اختلفة ؛ حرصاً علی الاقتداء بالسنة النہویة الشریفة . 
. وفي مبانِي الساجد تطورت أسالیب التخطیط والعصمیم بالإضافة إلی العناصر 
العماریة التي انتقلت إلی سائر أُنواع المبائی الإسلامیة من قصور ومدارس وقلاع وغیر ذلك 
٠‏ فضلاً عن الأسالیب الزخرفیة من هلدسیة ونباتیة وکتابیة . وعن طریق العنایة بأساس 
الساجد والرغبة في تجمیلھا ازدھرت الفنون التطبہیقیة : إِذ تطورت فنون المعادن بمضل 
العنایة بالأثاث العدئی بالساجد کالاباریق والئریات والشماعد والمساند بالاضافة إلی النوافڈ 
والأبواب اللصفحة : وتطورت الصناعات الخشبیة تبعاً للافتام بالأٹاث الحشبی من مناہر 
وکراسی : وتطورت فنون الزجاج عن طریق العنایة مصابیح الإاضاۃ والشکاوات وزجاج 
اترام وارتقت فنون السجاد بفضل الاهتمام بفرش الملساجد : بل إن ھذا او وف پت 
ك۷ 


المسلمون وگاد ان یختص بھم استمد اسمه من لفظة السجد نفسبا ٠‏ ویثل العمود الفقري 
للفٹون التطبیقیة عند السلمین الفنان × الصائع ٭. 


() المحور الاجتماعي الثاني هو الصحف الشریف : وقد اطلق اسم الصحف علي 
القرآن الکریم المدون واللحفوظ بین دفتین واششقت ھذہ التسمیة من غیر شك من لفظة ہ 
صحف ؛ التي ورد ذکرها في قوله الله تعالی : ٭ لم یکن الذین کفروا من أأھل الکتاب 
والمشرکین منفکین حتی تأُتیھم البینة رسول من الله یتلو صحفاً مطھرۃ . فیھا کتب قیسة ء 
( سورة البینة الأیات ۳-٣‏ ) : وفي قولہ تعالی : و کلا إنھا تذکرۃ . ففمن شاء ذکرہ ٠‏ في 
صحف مگرمة . مرفوعة مطھرۃ ۔ بأیدي سفرۃ . کرام بررۃ ( سورۃ عبس الآّیات )۱٦-۱١‏ ۔ 

وبداأت العنایة الشکلیة بالصحف الشریف بعد جمعه في عھد أأبي بکر الصدیق رضی 
الله عثه . وکانت ھذہ العنایة من نام الأسباب التی أ أدت إلی ازدھار وتنمیة عدد من الفنون 
الإسلامیة من جهھة : وإلي تطویر وتقدم اُفاط من الزخارف الإسلامیة من جھة أخري . 


ومن الفنون التی نمت بفضل ا حرص عي صیانة الصحف الشریف فن تجلید الکتب ؛ 
الذي ازدھر علي ید السلمین تبعاً لعنایتھم بغلاف اللصحف الشریف : سواء من حیث الصنعة 
أو الزخرضة مما دا بالأوروبیین إلی تقلیدہ ؛ ومن أبرز معالم الصجلید الڑسلامی التي 
استخْدمٰھا الأوروبیون في عصر النھضۃ الأوروبیة ٭ لسان الغلاف ‏ الذي استعمل حفظ 
أطراف الصحف ا حارجیة من جھة ؛ ولتعیین موام ضع الوقوف بعد القراءۃ حتی یکن متابعة 
القراءۃ في الرة التالیة من جھة أخري ؛ وکان ہ اللسان ہ مشله ظاھر الغلاف وباطنہ مجالاً 
تجلت فیه براعة الفنان السلم في ابتکار الزخارف ا جمیلة ٠‏ واستخدام شتي الأسالیب الفنیة 
للارتقاء بشکل الصحف من ترصیع وتذھیب وتلوین وضغط وتخریم وطیع وغیر ذلك ؛ وشاع 
علي أغلفة الکتب استخدام فط من الزخرفة أقبل صناع السجاد علي استخدامه ؛ وظھر تأثرہ 
في زخرفة أُبٰوابِ الساجد الصنوعة من الخشب المصفح بالنحاس ہ ویتالف ھذا النمط الزخرفي 
من صرة کبیرۃ في الوسط بداخلھا زخارف نباتیة منسقة بطریقة ھندسیة ؛ ومن ربع صرۃ في 
گل رکن من الأرکان ٠‏ ومن إطار زخرفي یحیط باللساحة الستطیلة کلھا . 


وبالإضاففۃ إلی فن التجلید ازدھر أأیضا فن التذھیب ٠‏ وقد تطور هذا الفن من العنایة 
بتعیین مواضع التقسیمات مشل فواصل الاّیات ٠‏ ویدایات السور والأحزاب والأجزاء ومواضع 
السجدات فضلا عن الّھوامش وصفحتی البدایة والنھایة : حیث زودت ھذہ الواضع بالزخارف 
. ثم تطورت العنایة بھذہ الواض ضع إلی أُن صار یستخدم التذھیب فی زخارف الصحف التی 
. وصلت درجة رفیعة من الحمال سس حتی صارت نماذج یحتڈیھا اللمزخرفون فی سائر الفنون 
الإسلامیة : ٰ 
کت 


)٣(‏ ویعتبر المخط العربی أحد الحاور الاجتماعیة الشلاثة ؛ وھوأہم الفنون التی کان 
للمصحف الشریف فضل کبیر فی تجویدہ ؛ ومنە وب تفرعت الفنون الإسلامیة : وقد ظل فی 
الوقت نفسہ أہم العوامل اللحققة لوحدتھا علی اختلاف العصور والأقطار . ولا شك ان اط 
ضرورة من ضرورات ا حیاۃ تساعد علی التعلم والبحث !؛ إنه میزة الانسان عن غیرہ من 
الأحیاء ٠‏ ولکونە ضرب من ضروب الفنون التشکیلیة والتی لھا دور ھام فی ہلورة الانفعالات 
والإارتقاء بالرؤیة الجمالیة ؛ وغایته تھذیب الغرائز وتنمیة الملعرفة والرؤیة الحسیة ٠‏ وفن الخقط 
یستطیع ان یعبر عن أرفع وأعمق ما یھز قلب الإنسان . وللکتابة العربیة وحروفھا میزة 
جمالیة تتجلی فی تك الید الطیعۃة الرنة للفنان ٠‏ والقابلیة للابتکار والإبداع . ما ینع 
الحروف جمالا وبھجة : وللخط العربی شأن کبیر فی الزخرفة بلغت العنایة بە علی ید الفنان 
السلم درجات علیا آدت إلی التنافس الحمود لتحسینہ وتجویدہ ؛ ما أعطاہ صورة أُلبستە 
حلة زانته بھجة وجمالا ء وارتقی وتغیر شکلە . لذا اأُصبع فن الفنون الإسلامیة ومظھرها 
العبر عنھا . ولم یعد خافیا علی أُحد ھذا الانتباہ الواسع إلی أھمیة ال حط العربی وکونہ الفن 
الأکٹر أأصالة وصفاء لھذہ الأمة ٠‏ والاأوسع انتشارا فی الأرجاء التی کان لھا حضور فیھا ؛ 
حیث اقترن اسمه بالڑسلام وسار معه إینما حل : منذ نشأته إلی ھذا الوقت وسیظل ... 


أثر أحکام الاسلام فی تنمیة الفنون الإسلامیة 


علی عکس ما یزعم البعض من أن الفنون الآسلامیة بعیدۃ عن روح الإسلام وتعالیمہ 
؛ فان ھذہ الفنون قد أستوحت فی نشأتھا وخصائصھا مبادی۔ الإسلام وأحکامہ 

فمن جھة یلاحظ أُن الفن الإسلامی نشأ بدافع الرغبة فی الإجادۃ والاقان إحدی قیم 
الترہیة والتنشئة الھامة وأحرز فی ذلك الملجال قصب السبق علی غیرہ من الفنون ؛ وا حق ان 
ھذہ الرغہة فی الإجادة والاتقان مستمدۃ من الإسلام نفسه : قال النبی ص : "إِن الله یحبِ, 
إذا عمل أحدکم عملا أن یقنہ" . ومن المعروف أن المبالضة فی الإتقان والاجادۃ تؤدی 
بطبیعتھا إلی التنمیق والتزویق والإہداع ما یفسر لنا الدرجة العظیمۃة من الابتکار التی 
بلغتھا الفنون الڑسلامیة . ومن جھة أخری تأثر الفن الإسلامی بدافع آخر هو التربیة الروحیة 
و الرغبة فی تجمیل ا حیاۃ والإستمتاع بزینتھا : وھذہ الرغبة مستوحاہ أ٘یضاً من مبادیء 
الإسلام. قال الله تعالی ویا بنی آدم خوا زینتکم عند کل مسجد وکلوا واشربوأ ولا تسرفوا 
إنه لا یحب السرفین . قل من حرم زینة الله التی أخرج لعبادہ والطیبات من الرزق. قل ھی 
اللذین آمنوا فی ا حیاۃ الدنیا خالصة یوم القیامة ٠‏ کذلك نفصل الاّبات لقوم یعلمون ہ . 
وبالاضافة إلی ذلك ذکر الله سبحانہ وتعالی أُنه زین السماء بالکواکب : ٭ ولقد جعلنا فی 
السماء بروجا وزیناها للناظرین ٭. 


("۹ 


وکان میل الفنون الإسلامیة إلی الطابع الزخرفی من آثار عقیدۃ الاسلام لابعد عن 
تقلید الطبیعة وعن محاکاۃ الواقع ؛ حتی یتحاشی مضاھاة خلق الله فی صور الکائنات الحیة 
٠‏ ولذا تفوق الفنان السلم فی مجال الزخارف الھندسیة والنباتیة حتی بلغ فیھا مرتبة لا یکاد 
یدائیہ فيھا فن آخر . وطور امسلمون الزخارف الھندسیة علی اُسس مدروسة وابتکروا أُنواعا 
من هذہ الزخارف لم یسبقوا إلیھا ٠‏ ولا شك ان من أھم عوامل تفوقھم فی ھذا اللجال نبوغھم 
فی الریاضیات بعامة : بالاضافة إلی نمو إحساسھم الوسیقی الڈی اکتسبوہ بفضل فطرتھم 
الشعریة . وبالاضافة إلی ذلك کان لتعالیم الڑسلام أثر مھم فی فن التصویر : إذ کان من 
نتیجة کراھیة الإسلام لعجسیم امعتقدات الدینیة ان بعد التصویر فی المجتمع الاسلامی عن 
الدین فلم یدخل التصویر ا مساجد حیث استبدل بە الکتابة العربیة ولم یتخذ کوسیلة للارشاد 
والوعظ . وھکذا کاد ان یقعصر التصویر علی توضیع الکتب العلمیسة وبعض الکتب 
تَا رَشکتگ 
طرز الفنون الإسلامیة : 
الفن الاسلامی قیز بوحدۃ تسود إنتاجهہ مھما تعددت الأقطار : واختلفت الأجناس : 
وابتعدت العصور ٠‏ وترجع هذہ الوحدة الفنیة بصفة اُساسیة إلی قضیة التوحید ووحدۃ العقیدة 
التی انتششرت فی ھذا العالم : إذ استوحی الفن من مبادیء الاسلام وخضع لتعالیمه ٹی 
معظم الأحیان . کما کان للفة العربیة أ٘یضاً دورھا الرئیسی فی تحقیق ھذہ الوحدۃ الفنیة ؛ 
وکان من أھم مظاھرها الکتابة العربیة التی اتخذ الفنانون مٹھا مادة لزخرفة تحفھم علی 
اختلاف اُنواعھا بحیث صارت الکتابة العربیة عنصراً زخرفیا أساسیاً فی الإنتاج الفنی عند 
مختلف الشعوب الإسلامیة . 
غیر ان الفن بطبیعته یحمل بذور التجدید والاختلاف حتی أُنە لا یکن ان نجد إنتاجین 
فنیین یتطابقان وإلا کان اأحدھما أأصیلا والآخر من أعمال العقلید ؛ ومن ثم انقسمت الفنون 
الاسلامیة إلی طرز وأسالیب کثیرة وإن ظل یوحد بیٹھما جمیعاً طابع العروبة والإسلام . وقد 
اصطلح علی نسہۃة الطرز الفئیة اع إلی الدول الاسلامہة : من رنڈ وعباسیة وسلجوقیة 
ومغولیة وصفویة وفاطمیة وأندلسیة وھندیة ومغولیة وترکیة عشمائیة وغیر ذلك ؛ کما تفرقتب 
من ھذہ الطرز العامة طرز ثانویة وذلك بحسپ اختلاف الأزمنة والأمکنۃ أُور شخصیات 
الفنانین . وحتی الن لم نعثر علیٰ آٹار فنیة مؤکدة من عھد النبی ص وا لفاء الراشدین : 
ولم یصلئا من ذلك العصر غیر نماذج قلیلة تتمشل فیٗ ا حرم اللہوی الشریف با مدینة المنورة 
وفیٗ جامع البصرۃ وجامع الکوفة وجامع عمرو بن العاص بالفسطاط ولو ان جمیع ھذہ الآثار 
جری علیھا کثیر من التغییر والتبدیل أأفقدھا معا مھا الأصلیة . 


٦ 


غیر أن المنتجات الفنیة التی وصلتنا من عھد الأموبین (سنة ١٤‏ ۱۳۲۰ھ/ ٦١۹۔‏ 
۰ء ) تدل علی أُن الفن الإسلامی اتخذ فی ذلك العصر طابعاً متسیزا : وأن الإسلام أنتج 
فناً یضاھی فی قیمته وعظمتہ انتصاراته السیاسیة وا حربیة والإداریة . ویتضح من الآثار 
والتحف الاسلامیة التی وصلتنا من ھذا العصر ان الفن الڑسلامی نشأً فی کل إقلیم من 
أقالیم الدولة الإسلامیة علی أُساس الفنون السابقة بھا . فغی إیران نشأ علی أساس الفن 
الساسانی ۰ وفی الشام علی الفن البیزنطی والٹن الھلیسنتی ؛ وفی مصر الفن القبطی والفن 
البیزنطی والفن الفرعونی ؛ کما استمد أأیضاً من التقالید الفنیة فی الأقالیم الأخری ال خاضعة 
للاسلام والتی أتاح لھا الحکم الواحد فرصة الإامتزاج : وفی الوقت نفسه کان متہشیاً مع 
تعالیم الدین وروحه وشعائرہ والطابع العربی . واصطلح علی تسمیة ھذا الفن الإسلامی 
ا دید باسم الطراز الأسوی : ویعتبر ھذا الطراز (الأموی) طرازا دولیاً :۰ إذ انتشر فی 
الأقطار الکشیرۃ التی کانت خاضعۃ للخلیفة الأموی وساعد علی انتشارہ الصناع ذوو 
الجنسیات المختلفة الذین کانوا یشترکرن فی العمل معاً فی إنتاج واحد : کما ھی ا حال فی 
بناء السجد النبوی الشریف فی عھد الولید بن عبد الملكِ . 


وبعد ان استولی العباسون علی الخلاقة فی سنة ١۳٣ھ‏ (۷۵۰ء) نقلوا مرکز حکمھم 
إلی العراق : حیث أُسسوا مدینة بغداد فی سنة ٦٦۷م‏ بالقرب من حدود إیران واتخذوها 
عاصمة لدولتھم . وربا فعلوا ذلك لیکونوا علی مقربة من الفرس بلد الموالی الذین اعتمدوا! 
علیهم فی إقامة حکمهم أُو لیبعدوا عاصمتھم عن ستناول الأسطول البیزنطی فی البحر 
الأبیض ا متوسط . وکان من نتیجة ذلك ان زاد الأثر الإیرانی "الساسانی" فی الإنتاج الفنی 
الإاسلامی نما أاُدی إلی ظھسور طراز فئی إِسلامی متطور هو الطراز العباسی المبگر . ویٹل 
الانتاج الفنی الڈذی کشفت عنە ا حفائر الأثریة التی أجریت فی سامرا نضج ھذا التراث ویرجع 
فن سامرا إلی ما بین عام ٢٢۲و٦۲۷‏ ھ/٦۸۳‏ ۸۸۹۰ء ) وھی النترۃ التی کانت فیپا 
سامرا مرکز ا خلاقۃ العباسیة . واتخذ من سامرا طابعا دولیا إسلامیاً ء إذا انٹشر فی أقطار 
العالم الإسلامی . وذلك بحکم سیطرۃ الخلافة العباسیة فی بدایة العصر العباسی علی سائر 
٭ العالم الإسلامی باستثناء الأندلس . ولکن لم تلیث ال خلافة العباسیة ان انتابھا الضعف ؛ 
فأخذت الولایات الختلفة تستقل عن ا خلافة العباسیة ؛ کما ظھرت خلافتان أخریان : ھما 
الخلاقة الفاطمیة فی مصر : وا خلافة الأأمویة فی الأندلس . وأدی ھذا الاستقلال السیاسی 
إلی ان یعمیز الفن فی کل دولة من ھذہ الدول سیزات خاصة ۰ وبذلك ظھرت الطرز الحلیة 
التی کان لکل منھا میزاتہ امخاصة وِن کان یجمع بیٹھا طابع واحد وروح واحد هو الروح 

الإسلامی العربی . 
ووجد فی مصر الفن الفاطمی أئناء ٭حکم ا خلفاءا1 ء الفاطمیین (۸۸٥۳۔ ۵٦۷‏ ھا ٹم 

۱۹ 


الطراز الأیوبی فی عصر الأیوببین ۵٦۷(‏ ۔ ٦٦۸‏ ھ) ۰ ثم الطراز اللملوکی فی عصد سلاطین 
المساليك ٦٦۸(‏ ۔ ۹۲۳ ھ) ووجد فی الأندلس فن أندلسی اصطلح علی تسسیتہ بالطراز 
الأموی الغربی نسبة إلی بنی أمیة الذین استقلوا بحکم الأئدلس فی الغرب بعد زوال خلافتھم 
فی الشرق ہ واستمر ھذا الطراز إلی القرن السادس الھجری (۱۲ء) ۰ وبلغ قمتہ فی غرناطة 

فی القرن الثامن الھجری (١۱ءم)‏ . ولا یزال اللغرب یحتفظ إلی الیوم ببعض الاأسالیب الفنیة 
الملتصلۃ بہنا الطراز . 

أما فی مشرق العالم الإسلامی فقد حل محل طراز سامرا وما أعقبہ من طرز محلیة ؛ 

فن جدید کان لە أ٘یضاً طابع الدولیة ؛ وھذا الفن هو الفن السلجصوقی : وذلك نسبة إلی 
السلاجقة الذین قدموا من آسیا الوسطی فی القرن الخامس الھجری (۱۱م) ء وٹکنوا ومن 
خلفھم من الأنابکة أُن یحکموا أفغانستان وإیران والعراق والشام وآسیا الصغری حتی حوالی 
القرن الرابع الھجری . ومن ا ملاحظ ان الفن الأیوبی والمملوکی یکن اعتبارھما متطوزین عن: 
الفن السلجوقی ۔ وقام فی إیران بعد الطراز السلجوقی طرز إیرائیة أُولھا الطراز المغولی الذی 
ظھر أثناء حکم أُسر الإیلخائیین فی القرن الثامن الھجری (ء) والطراز العیسوری الذی_ 
ازدھر أئناء ٭ حکم التیمورین فی القرن التاسع الیجری ٥(‏ ما ٹم الطراز الصضوی الذی 
استمر أئناء حکم الأسرۃ الصفویة من القرن العاشر إلی القرن الٹانی عشر بعد الھجرة (١۱۔‏ 
۰۸م وأأعقب ذلك الفن القاجاری فی القرن الشالث عشر الھجری (۱۹م) حیث وضحت 
الٛأثیرات الأورییة والھندیة ۱ ۱ 


ووجد فی الهند طراز ھندی إِسلامی متائر لی حد ما بالطراز م تحت 
عندیة محلیة وفی آسیا اف أعقب الطراز السسلجوقی طراز فنی آخر ظھر فی عصر 
الأتراك العثمانین : وانتشر هنا الطراز الٹرکی العشمسانی ۂ فی الولایات التی خضعت محکم 
ان ےر .۔ وشمال إفریقیا . 


نا فی ا جزیرۃ العربیة فقد میزت الآثار الإسلامیة بھا ٠‏ واختلفت أسالیبها بحسب 
العصور والأماکن ٠‏ وخغضعت فی الوقت نفسه للتبار الفنی العام الذی کان یسود العالم 
الإسلامی فی بعض العصور ؛ ٠‏ کما تأثرت مختلف نواحی الجزیرۃ بالأسالیب الفئیة التی 
ظھرت فی الأفطار التی کانت علی اتال مہاشر بھا ٠‏ ونظرا لذھاب المسلمین من مختلف 
أُنحاء ٭ العالم إلی ا جزیرۃ العربیة لأداء فریضة الحج وللعمرۃ ة ولزیارۃ السجد النبوی الشریف 
تأثرت فنون ا جزیرة العربیة با کان یحملہ ھؤلاء من تقالید فنیة مختلفة وقد ظھر هذا التأثر 
فی آثارھا . ھذا ولم یکن الفن الإسلامی فٹا راکنا أو جامدا أُو منعزلا ؛ بل کان علی اتصال 
بالفتون الأخری ینمو ویتطور فی الشرق والغرب نما ساعد علی احتفاظۂ بحیویتہ ؛ وما اُدی 
إلی تطورہ ؛ وبفضل العلاقات الإجتماعیة التی قامت بین العالم الإسلامی والشرق الأقصی 


من 


تبادل الفن الإسلامی التأئیر مع فنون الشرق الاأقصی بعامة وفنون الصین بخاصة ؛ ومن جھة 
أخری ساعدت ظروف کثیرة علی انتقال التأثیرات الفنیة الإاسلامیة إلی أورہا بحیث أسھمت 
فی نشأۃ بعض الفنون الأوروبیة . وقد انتقلت العأثیرات الغنیة الإسلامیة إلی أوروبا عن 
طریق أُسبانیا وصقلیة ودولة الأتراك العشمانیین فی البلقان وبحر الأرخبيیلٴ کھنا:کانت 
الحروب الصلیبیة والتجارۃ بین الغرب والشرق وقدوم الأوروبیین إلی فلسطین للزبارۃ والحج 
ذات أثر کبیر فی تبادل العناصر الفنیة بین العالم الإسلامی وأوروبا . ھذا وقد تطرق الفن 
الإسلامی إلی مختلف المجالات من تخطیط للمدن وآثار معماریة وفنون تشکیلیة وزخرفیة 
وتطبیقیة وتفوق الملسلمون فی فذہ املجالات جمیعا . 


سمات التذوق ا جمالی عند السلمین : 


کان لظھور الدین الإسلامی أثر عمیق فی تغییر وجهة النظر الجمالیة لدی الإنسان 
العربی بالنسبة للدنیا من حوله ؛ فقبل الإسلام کانت معرفتہ با جمال معرفۃ حسیة بسیطة غیر 
متعمقة ؛ کان و یدرك ا جمال إدراکاً بسیطاً ؛ وھو فی الوقت نفسہ إدراك مباشر ؛ کان 
مصدرہ الحس , إِلا أن ظھور الدین الڑسلامی : وتفھم السلم مضمونه قد حول نظرہ إلی مظاہر 
ا جمال الأسمی والأکثر رقیاً وخلوداً ما عرفه من قبل ؛ فالإنسان هو الکائن الوحید الذی وہبہ 
الله عز وجل القدرۃ علی الإحساس بالجمال وتذوقه فی کل ما بحیط بە ؛ فی ظاھر الأشیاء 
وباطٹھا ؛ ویذلك تصول عن مجرد النظرۃ السطحیة إلی الاھتمام بالجوهر والباطن والاتجا: 
للارتقاء بالقیم وراء الطلق ؛: کما ارتقی من ا حسی إلی المعنوی ومن ا مادی إلی الروحی ١‏ إنه 
یتأمل الکون من حوله . وکم تکون ضآلته وسط ھذا الکون الرحب الفسیح ہ بالاضافة إلی 
ھذا التنوع ا حیوی للکائنات والأشیاء وا ملوجودات .. والتی تدفعه إلی التدبر والتفکیر فی لا 
محدودیة الکون ... حتی أأصبح من الصعوبة علی الانسان السلم ان یصف الجمال لکائن 
واحد من حیث الشکل والنسب والاُلوان .. فکیف بہ ال حال أمام بلایین الکائنات . إِن إلقاء 
نظرة متأملة علی الطبیعة المخلوقة ؛ تطالعنا مشات الایات فی ا جمال .. تبدوفی جمال 
الزھور وألوانھا ٠‏ وتناسق الأشجار وزرقة السماء والبحار وتنوع الطیور والأسماك ٠‏ وبذلك 
ینتقل الانسان من ا حدود الضیقة إلی الفاق الرحبة للفکر والتأمل ورؤیة الجمال : ومن هنا 
کان للاسلام دورہ العظیم فی تھذیب النفوس ۰ والسمو بھا إلی عالم ا جمال الروحانی العنوی 
:َرَارَقَاء اغائت الوستائیٰ.. 


وا هو جدیر بالذکر ان علماء ومفکری الإسلام لم بفردوا کتابات خاصة بنظریات 
وقیم ا جمال : ولکن ترکوا لنا أعمالاً تضمنت نظرۃ جمالیة عامة وطریقة فکر طبقوها علی 
گل ما امتدت إلیه حواسھم من فنون ؛ ومن أُمثال ھؤلاء العلماء ۰ أبو حہان التوحیدی ؛ 


والإمام الغزالی : وابن سینا رمسکویه . 
با 


٭ فابو حیان التوحیدی ( ۳١۰‏ - ١٣8ھ‏ ) کان معنیا بکل ما یس الانسان فی حیاتہ 
٠‏ ولیس بدعا ان ٹراہ یھتم بالفن والجمال ‏ صحیع أننا لا نجد عند أُبی حیان نظریة فلسفیة 
متکاملة فی تفسیر الممال أُو تأویل الفن أو شرح الاہداع الفنی : أُو تحلیل ععلیة التلوق 
الجمائی ؛ ولکننا نتلقی فی ثنایا رسائلہ ومؤلفاتہ بالکٹیز من الأسئلة التی تدور حول أمثال 
ھذہ المواضیع : ولئن کان جانب کبیر من اھتمام ابی حیان قد انصرف إلی فن البلاغة ؛ فن 
الشعر ؛ وشتی فنون الکتابة ؛ إلا أُنه قد عالع مسائل أخری عدیدة ھی أدخل فی باب ہ 
الفن وا جمال ء بصفة عامة منھا فی باب و الدب ہ ؛ فرق ابو حیان التوحیدي بین العلم 
والفن فالعلم یحاول تفسیر الظواھر الطبیعیة وا لمعرفة العلمیة تفسیرا محایداً للظواھر ؛ 
بینسا الفن عمل ذاتی للانسان نعیجة ما یحیط بە من ظواھر ؛ والفن ینبع من ذات الإنسان 
ومن داخلہ : والفن عندہ من أُخغص خصائص الإنسان باعتبارہ سمة جمالیة حضاریة من احیة 
: ولوناً اجتماعیاً من ناحیة أخری وأحد أُشکال حریة الإنسان ثالثاً ۔ 


والفن هو الڈی ینعش ا حیاة فی صورها الثلاث : العاطفة والعقل والارادۃ . والفن 
عند التوحیدی ینسحب علی الرسم والنحت والشعر والموسیقی والخط ٠‏ فإنھا جمیعاً تخرج من 
ذات الفنان ونفسے المبدعۃ اللھهمة ؛ وکلھا قت إلی معنی الرفعة ؛ وکلھا تتصل بالجمال ؛ 
وکلھا تجمعھا العاطفة وا حیال . والضناعة عند التوحیدی تعنی الفن بجانب کونھا تعنی 
اللقدرۃ الفنیة التی بلغت بھا ا مھارۃ والاتقان حد الکمال : والفنان یبلغ أُرتی مراحل التکامل 
الوجودی : فھو یعمل علی تشخیص ا جمال وربطہ بواقف الانسان : ووظیفة الفن الأساسیة 
عند ابی حیان ھی التنویر وا حفز إلی العمل وتحسین الافھام والاحساس با جمال . 

وإذا کان الناس قد اعتادوا قییز الإنسان عن ا حسوان بعقله أو نظرہ فقط ؛ فإن 
التوحیدی یشیر إلی سمة أخری قیزہ تعن الحیوان : الا وھی ا حاسة الفٹیة أو القدرۃ علی 
التذوق ا جمالی ؛ وھو یقول : ان الإنسان متمیز عن ا حیوان بالأیدی لاقامة الصناعات وابراز 
الصور ماثلة ما فی الطبیعة بقِوة النفس ولك فی کتابۂ الامتاع والؤانسة ء فإذا عرفتا أُن , 
کلمة الصناعة عند العرب کانت تنصر ف کلیة إلی معنی الفن وإذا لاحظنا هنا أہمیة و الید_ 
٭ فی ابراز الصصور والفنون الجُمیلة ٠‏ وإذا أدرکنا دور النفس فی العمل علی محاکاۃ ٭ 
الطبیعة ہ اُمکننا أن نفھم کیف یکون الوجود البشری اُقدر الوجودات جمیعاً علی تلوق 
الجمال : فإن الطبیعة قد حبته بصرا حاداً وسمعاً رعیفاً : والسمع والبصر أُخص بالنفس من 
الاحساسات الباقیة ؛ تھا خاذماً النفس فی السر والعلائیة ومؤنساھا فی ال خلق . .. الخ 


ولیس من ِك في ان الإنسان یجد لذۃ کبری فی الاستماع إلی الأغنیة العذیة او 

التملي بالصورۃ الحسنة : ولگن الناس قلما یسا ون عن الأصلِ فی ھذہ ہ التعة الجمالیة ٭ 

دا ود التذوق الفنی ل وأما أبو حیان التوحیدی فإنه یغیر مشکلۃ ٭ الادراك الجمالی 
٦٤‏ 


علی أحسن وجە ہ ء حینما یکتب إلی زمیله مسکویە قائلاً : و ما سبب استحسان الصورة 
ا شسنة ؟ وسا ھذا الولوع الظاھر . والنظر ٠‏ والعشق الواقع من القلب ؛ والصبابة التیمة 
للنفس ۰ والفکر الطارد للنوم ٠‏ وا خیال ا ائل للانسان ؟ أھذہ کلھا من آثار الطبیعة أُم ھی 
من عوارض النفس ؟ أُم ھی من دواعی العقل ؟ أم من سھام الروح ۱ أُم ھی خالیة من العلل 
جاریة علی الھذر ٠‏ والعبث وطریق الباطل ؟. ١‏ 


رواسَََزْفااائس آن العوحیدی باحث معنی بالتعرف علی الأصل فی الادراكف 
ا جمالی ؛ وغل هو مجرد ظافرۃ طبیعیة : أُم هو ظاھرۃ نفسیة ' أُم ھو ظاھرۃ عقلیة ؟ ام هو 
و کل ؟ کما أنه مھتم بالوقوف علي ث شتی الأعراض ا جسمیة والنفسیة التی تلحق 

شق الجمال : حتی لتکاد تحجعل منہ مخلوقاً غیر عادی یلاحقہ طیف ا جمال وتطاردہ صورة 
یت ... ویضی أٌبو حیان إلی حد أُبعد من ذلك ؛ 
فیتساءل عن السبب فی أن الصیرة ا جمیلة ا اثلة أمامنا الأن کثیراٴ ما تنسینا کل ما عداا 
من صور , حتی أَنه لیخیل إلینا أننا لم نر نظیراً لھا من قہل . والتوخیدی ھنا حربیص علی 
تعرف ا لاف بین و الانفعال ا جمالی ہ وغیرہ من ضروب الانفعالات النفسیة الآخری رما 
یدلنا علی افتمامہ الشدید بالوقوف علی طبیعة ذلك النوع الخاص من ہ الانفعال ٭ الذي 
یقترن پرؤیة ال جمال أو سماعہ ٠‏ ولعل من هذا القبیل مثلاً قوله : " لم صار من یطرب الغناء 
وبرتاح للسماع ید یدہ ؛ ویحرك رأأسه ء وربا قام وجال ورقص ونعر وصرغ ٠‏ وربا عوا وھام 
٠‏ ولیس ھکذا من یخاف ٠‏ فإنه یقشعر :یتقبض ہ ویواری شخصہ ٠‏ ویغیب أثرہ : ویبخفض 
صوتد ؛ ویقل حدیثہ ؛ ھذا ما ذکرہ أبو حیان في کابہ الھوامل والشوامل : ٠٠‏ 

وواضح منْ هذا الكضنٰ ان ابا عیان یتساءل عن السبب ٰی اختلاف مظاہر٭ انفعال 
الطرب ہ عن مُظافز ٭ انقعالالخوف ہ في جین أُنَ کلاً مٹھما و تأٹیر وجداتی :ء یطرأً علی 
النئشنٴ ویحدٹ بعطض الْٰمغتیرات فی الیدن ؛ والظاھر أُن آیا حیٔان کان معنیاً إل خد کبیر 
بوصف آثار انفعال الطرب علی النفس والبدن ء فإننا نراە یسرد علینا فی کتابه و الامتاع 

والمژانسة ٭ استجایات الکٹیر من معارفہ وأصحابه وأصدقائہ لبعض الؤثراتِ الممالیة : من 

۱ حسن طبیعیٰ :وغناء شجی:؛ ورقص بدیع .., إِلغ ؛ ورٹا کان من اُعجب ھذہ الاستہابات 
ہا رواہ لنا أیو جیانعن أحد الصوفیة من أنه إذاسمع:غناء إجدی الجواری و ضرب بنفبہ 
الأرض وقرغ فی الصراب ؛ وهاج وأزید وتعشر شصرہ : ؤهھات من رجالكِ من بضبطه 
ویسکہ ء ومن یجسراعلیٰ إلدتو من ؛ فإنِ یعض بنانه ؛ وبخمش بظفرہ ..ویرکل برچلە .. 
إلغ ٭ .ولا یجد:التوحیدی أیە غرابة فی ان یکون إلفنا مثل ھا إلٍأثیر علی النفس ؛ فإنه 
أرق شئ خلقه اللم ؛ وألینہ علی:الأذن والقلب , وأظھرہ للسرور والفرح . وأنفاہ للھم والحزن ٠‏ 
۱ خصوصا وأنہ قرع الیبیع وهو من علی َسافۃ نطرت فان ریز الیتن ٠‏ ویضی 
٦ٰ‏ 


التوحیدی إِلی حد أُبعد من ذُلك فیتساعل عما إذا کان ا حیوان نفسه یستجیب للجمال : أو 
ما إذا کائت هذہ الاستجاہة مقصورة علی الإنسان : وھو یقول فی ذلك : ٭ ھی تتصاغی 
البھائم والطیر إلی اللحن الشجی والصوت العذب ء ؟. 

وھنا تشار مشکلة ھ الاہداع الفٹی ؛ فٹری العوحیدی یحاول تفسیر ھذہ الظاھرۃ 
البشریة بإظھارنا علی العلاقۃ القائمة بین الطبیعة والصناعة أُو الفن ٠‏ وأأول ما یتبادر إلی 
الڈھن فی ھذا الصدد عوأن بقال ان الطبیعة فوق الصناعة , أو أن الصناعة دون الطبیعة ؛ 
بدلیل أُن الصناعة تحاول التشبه بالطبیعة ؛ فلا تکاد تقوی علی ذلك ٠‏ في حین اُن الطبیعة 
لا تتشبٰه بالصناعة ولا تکمل بھا ؛ ھذا إلی أُن الطییعة وراءھا قوۃ إلھیة قادرة ٠‏ فکیف 
للصناعة البشریة أن تساوبھا أو أُن تکون مستعلیة علیھا ٠‏ فی حین أنه لا سبیل لقوة بشریة 
أُن تتساوی مع قوۃ إلھیة .. من قریب أُو بعید . ویری التوحیدی ان الوھبة الطبیعیة لا, 
تکفی وحدھا لظھور الفنان وإفا لابد من ان تنضاف إلیھا الصناعة , مادام من الضروری لکل 
موھبة طبیعیة ان تصقل وتھذب حتی تستحیل إلی موهبة فئیة ؛ فإن الصناعة نشاط بشری 
یصدر عن العقل ویستملی من النفس ۰ فلیس بدعا ان ٹراھا علی الطبیعة وتحاول اُن تصقلھا 
وتھذبھا : وإذن فلیس یکفی أُن نقول أن الصناعة تقترب وتحاکی الطبیعة ٠‏ وإِفا یجب ان 
نضیف إلی ذلك أأیضاً ان الطبیعة نفسها فی حاجة إلی الصنعة : مادامت مرتبة الطبیعة دون 
مرتبة النفس . 

القیم ال جمالیة فی الفنون الإسلامیة : 

وھی القیم التی أنیعتھا الؤثرات ابیئیة وتشبع بھا ذوق الانسان العربی فی ظل الدین 
الجدید , حملھا الفتح الإسلامی إلی البلاد الحیطة ء فمیز بھا کل الفنون الڑسلامیة وعلی 
راُسها العمارة الإسلامیة التی ترجع ہسماتھا إلي خصائص البیئة الصحراویة ؛ وقد تبلورت 
فی المبادی الاآتیة : 

)١(‏ مبدا العکرار ؛ من خلال دراسة السمات البیئیة لشبہ ا جزیرة العربیة نجد ان 
الصحراء - بعناصرھا الحددة اللتکررۃ:من ا خیام والنخیل والکثبان الرملیة - أثر فی ظھور 
ھذا البداً ٠‏ فا خیام تتشابہ وتتکرر فی مجموعات ۰ والنخیل والبقع العشبیة فی الودیان ھی 
تکرارات خضراء اللون تغنی إرادة ا حیاۃ وسط هذا اللون الأصفر الشاحب ا ممتد علی صفحة 
الصحراء : إِن هذہ العناصر ستکررۃ بل ملل : حتی لتشیر فی فس الانسان الشاھد برهبة 
تأخذ بە إلی حیث الکون اللا محدود؛ إن الصحراء موسیقی : ذات نغمة واحدة متکررة ؛ 
موسنیقی عابسة قاسیة رھیبة عظیمة ؛ فلا عجب ان تری أھلھا وقد استولی علیهم نوع واحد . 
من الوجد .. إِن الصحراء توقع علی نفوسھم صوتاً واحداً : وبالتالی یشعرون شعورا واحداً ؛ 
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ومن ذلك ییکننا أُن نستشف أثر التکرار وائعکاسە فی الزخارف الإسلامیة کسمة أساسیة 
جوهریة فی الفنون الإسلامیة : فھی نثل الترتیل والملوشحات التشکیلیة .. وما التردید الا 
نوع من ایقاع الذکر بلغة تشکیلیة رصینة . 


(۷) مبداً الایقاع : یعرف الایقاع بأنه تکرار العنصر علی مسافات زمنیة أو طولیة : 
متساویة أو منتظمة التدرج تصاعدیا أو تنازلیاً . ولقد عرف السلم الایقاع فی الشردید 
الستمر لنظام معین خلال اُسلوب حیاته ؛ حیث لا یتغیر ما یقوم بە فی یومہ عما یؤدیه فی 
سائر الأیام تقریبا ٠‏ کما کان مراقبتہ تحرکات الشمس والقمر النجوم فی السماء و تناظرھا مع 
اأُحداث یومه با لھا من نظام تتعاقہ علي اُساسء ؛ ما ربط النظام الأبدی السرمدی ونظام 
الطبیعة بنظام حیاۃ الفرد فی توقیت لا یستبدل : ومن ھنا کان القول بأن للایقاع فی حیاۃ 
الفرد علاقة وثیقة وأصل عضوی مع نظام ا حیاۃ . وھکذا یتضع لنا تأصیل مبدا الایقاع في 
حیاة الإنسان العربی المسلم ؛ حیث اجتمعت على الالتزام یه وتحقیقه أغلب الفنون الإسلامیة 
: ومنھا العمارۃ أُم الفنون جمیعاً ؛ حیث تطبیق ھذا المبدأ لتنظیم علاقات مجموعة الأعمد؟ 
والعقود بکل المساجد المچامعۃة الکبری في بغداد والقاغرۃ وغرناطة ؛ وکذلك فی زخرفة 
التوریق ٭ الأرابسك ہ ۸۲065006 ۰ والذی یعتبرہ الملستشرقون والفلاسفة مثل کانط 
)۱۸۰١ - ۱۷۲١ ( 1681‏ أُنه مثال للجمال فی الفن ا حر ال خالص ا متحرر من الغایة ؛ 
البعید عن الارتباط بغرض نفعی معین . والأرابسك عن مؤزخی العرب هو لغة الفن الإسلامی 
ء وھذہ الکلمة تصف عملیة التوریق النباتی أُو الھندسی ۰ فالتوریق فی حقیقتہ نو وتکاثر 
بصورة لا نھائیة بقدرةۃ الله یجنی الإآنسان من وراٹھا الخیر کل الحخیر ... بجانب ما تضفیه 
أوراق الشجر من آیات ا جمال لنوھا فی الشکل واللون الأخضر بدرجاته .. مع الألوان 
الأخری : الأصفر والبنی والبرتقالی . ویقوم الأرابسك علی حرکیة ا خط المستقیم والمنحنی ؛ 
من خلال وحدة متکررۃ لا نھائیة ؛ ویتضح الإیقاع فی شکل الخط التجریدی للأفرع والأوراق 
٠‏ وفي النظام الذی تسلکە فی إنٹناٹھا وتقاطعھا .. إلخ ء کما یعضع الایقاع أیضا فی 
کیفیة استعمال تلك الوحدات فی تناظر أُو تبادل أُو قاٹل . ھذا ولقد کان للأرابسك دورا 
: کبیرا فی شغل مساحات الاأسطح فی العمارة الاسلامیة ؛ فأعطت هذا التأثیر بال حیویة والغنی 
التقکیلی۔ -> ۱ 


)٣(‏ مبدأً التجرید : وھو المبدأ الذی غلب علی الفنون الإسلامیة ؛ وقد أرجع معظم 
الباحثین مبدأُ التجرید لعناصر التشکیل ا لجمالی إلی التزام السلمین یبدا البعد عن تصویر ما 
یعبد من دون الله ٠‏ وحتی یتحاشی الفنان المسلم مضاھهاۃ خلق الله فی صور الکائنات ا حیة ؛ 
ولذا تفوق فی مجال الزخرفة النباتیة والھندسیة علی اُسس مدروسة ہ وابتکر ا مسلمون اُنواعا 
من الزخارف الجردۃ لم یسبقھم أحد إلیھا ؛ وکان من تصیجة کراهیة السلمین لتكجسیم 

۷ 


العتقدات الدیئیة ان بعد التصویر فی الجتمع الإسلامی عن الدین ٠‏ فلم یدخل التصویر 
الساجد حیث استہدل بە الکتابة العربیة : واقتصر التصویر علی الکتب العلمیة وبعض 
الکتب القصصیة والتاریخیة . ولقد انتشر مبدا التجرید فی أعمال السلمین وآثارھم الفنیة : 
فلم یتجە الفتان الزخرف إلی نقل الطبیعة حرفیاً , ہل أنه یطوع الشکل الطبیعی وبخضعه 
لأشکال ھندسیة ذات مُحاور تمائل ہ فتتیع اأساسیات التناظر والتبادل : وبالتالی فإنه لا یعبر 
عن حرفیة الشکل وتفاصیله الطبیعیة ء بل یعبر عن روح ھذا الشکل وجوھرہ ؛ وبھذا تحققت 
للفنون الڑسلامیة سمة میزۃ سادت فی مختلف أُرجاء بلاد الڑسلام . 


)٤٘‏ مہداأً الوحدة والتٹوع : من المبادی التی تضمنتھا أأیضاً القیم الفنیة والعماریة 
عند المسلمین ما و الوحدة مع التنوع ہ فقد حفلت الفنون والعمارة الإٴسلامیة بأمثلة عدیدة 
تحقق فیھا ھذا البدأً فمثلاً التنوع فی بناء ضریح تاج محل بالھند ؛ نجد أُن اللعماری اختار 
شکلاً موحداً وھو العقد والقبة اللخموسة : لکن تکرار استعمالھا بنفس ال لمقاسات یوجد 
بالضرورۃ نوصاً من الملل ‏ وعدم العلائم مع وظیفة کل عنصر ؛ فنجدہ یتغلب علی ذلك 
بإیجاد نوع من الاختلاف فی حجم القباب والعقود ما اُبعد ا ملل وحافظ في الوقت نفسه علی 
وحدۃ عناصر الشکل . ھذا وما زال مبدأً الوحدۃ مع التنوع مطبقاً علی فن زخرفة التوریق : 
حیث شغلت فراغات الوحدات النباتیة والھندسیة بوحدات زخرفیة متنوعۃ أغنت الشکل فی 
غیر مبالغة . 

)٥(‏ مبدأً استخدام اللون : للون قیمة واضحة عند الفنان السلم ؛ فرغم قلة مجموعۃة 
الألوان .فلقد شاع استعمالھإ فی الأعمال الفنیة مثل أعمال الفسیفساء ہ والسجاد والخزف 
والزجاج والنسیج والأرابسك ... إلخ . ولقد کان للالوان عند السلمین معانی ودلالات ؛ فعن 
معانی الأُلوان یقول الظفر بن قاضی بعليك الفیلسوف فی تاب مفرح النفس و فالاُلوان 
السوداء والکمد ؛ ما شاکل ذلك ؛ وما یرکب منھا ‏ تکدر الأرواح وتعمی القلوب وتولد 
الأخلاط السوداویة: وما یخدث عنھا من الفکر الردیة والھموم المؤذیة والأحزان الملازمة ٭ 
ھذا ٠‏ کما ارتبطت الألوان بدلالات ہ خاصة فی العمل الفنی مثلاً : کان اللون اللِأصفر هو لون 
:الشمس المشرقة ؛ ولون رمال الصحراء الممتدة علی مدی البصر ٠‏ أما اللون الأزرق فھو لون 
قبة السساء والبحار : ومن دلالاته العمق والامتداد ؛ کما أُن اللون الأزرق الفاتح لون 
الشفافیة والصفاء والرحمة ؛ ولون التعبد والعبادۃ : ولون ا جنة : کذلك اللون الأخضر هو لون 
الشجر والنساء وا حیاۃ علی الأرض ۰ لون العطاء والکرم الاٹھی . کذلك کان للألوان عند 
السلمین ارتباط بالکواکپ ورموزھا حیث کان ٭ السواد لزحل ہ وا حمرۃ للمریخ : والحضرة 
للسشتری ۰ والزرقة للزھرۃ : والصفرة للشمس ہ۰ والبیاض للقمر : والتلون لعطارد . بلاحظ 
اُن هذا الارتباط مأخود عن الأصل العراقی القدیم مع وجود بعض الاختلاف الطفیف - فاللون 

کر 


الذھبی یرمز للشمس ( شماش ) واللون الفضی یرمز للقمر ( تنار ) ؛ والأبیض یرمز إلی 
الزھرۃ( مردوخ ) ہ والأزرق یرمز لعطارد ہ والأسود یرمز لزحل ( کیوان ) والقرمزی للمریخ : 
والأرجوانی یرمز للمشتری ( عشتار ) . ھذا ؛ وقد أُبدع الفنانون السلمون فی تجمیع الألوان 
فی توافقات رائعة غنیة قیز بھا الفن الإسلامی . 


)٦(‏ مبداً استخدام النسبة والتٹاسب : کان للعرب المسلمین اھتماماً بالغاً بالنسب 
والتناسب ٠‏ ووجدوا فی اتباعھا فی أعمالھم الفنیة تکیفاً مع حکمة ا خالق فی خلقہ : ولقد 
اُفذاضت مجموعۃ ہو إخوان الصفا ٭ ( ھم جماعة ظھرت فی البصرۃ أُلفوا أُرل موسوعة 
علمیة ظھرت فی العالم وھی تحمل بذور الفلسفۃ الإسماعیلیة العقلائیة ). في شرح النسبة 
فکتبوا : و إعلم أن النسبة علی ثلاث أنواع ؛ إما بالکمیة ؛ وإما بالکیفیة : وإما بھما 
جمیعاً ؛ فالتی بالکمیة یقال لھا نسبة عدیدة ؛ والتی بالکیفیة یقال لھا نسبة ھندسیة ؛ 
والتی بھما جمیعاً یقال لھا نسبة تألیفیة موسیقیة ہ ۰ أما عن إستخدام النسبة فی الأممال 
الفٹیة فیرون أن ہو أحکم المصنوعات وأتقن المرکبات وأحسن المؤلفات ما کان ترکیب بنیته ء 
وتألیف أجزائه علی النسبة الأفضل ۰ والنسب الفاضلۃ ھی امئل والمٹل ونصف ۰ وامٹل 
والثلث ٠‏ وا ال والریع : وانمٹل والئمن ء . 


أي ان نسب ۱۰۱:۱: ج١ ١١ّ‏ ہت ١‏ هذہ ھی النسب 
من غلال صورة الجسم اإنسائی وبئیة ھیکله ؛ وبیٹوا 07 اقاے وھ اع 
ا جسم . ھ مشال ذلك أن الباری جل جلاله جعل طول قامة الإنسان مناسباآً لعرض جشتہ 
وظول ذراعیه مناسباً لطول ساقيه . وطول رقبته مناسبا لطول عمود ظھرہ .. إلغ ؛ فإذا 
تأملت واعتبرت کل عضو من اأعضاء بدن الانسان وجدته مناسبا لجملة جسدہ بنسبة ما 
ومناسباً لکل عضو من اأعضاء ا جسد وبنسبة أخری لا یعلم کن معرفتھا إلا الله جل ثناؤہ 
الڈی خلقھا وصورها کما شاء کیف یشاء ٠‏ کما ذکر بقوله جل ثناؤہ ( لقد خلقنا الإنسان 
فی أحسن تقویم ) . کما أعطوا مثالاً موذجیاً آخر وھو جسم الطفل الرضیع ؛ حیث ہ أُن 
الصغار من الموألید یکونون ألطف بنیة وأظرف شکلاً وأکثر جمالاً ؛ وصورۃ لقرب عھدہ من 
فراع متام سا ٠‏ وعلی ذلك فقد درسوا تلك القاییس الاإلھیة التي تحکم کل مقاسات 
جسمہ وأطرافہ +کما أوجدوا علاقة تناسب بین مقاس شبرہ هو وبین کل جزء من أُجزائہ : 
فتقول رسالتھم ا خامسة : و إذا ما خرج الطفل من الرحم صحیح البنیة تام الصورۃ فکان طول 
َايت افة افقار َو سراد: . وإذا فتح یدیه ومدھا ِنة ویسرۃ ؛ کما یفعح الطائر 
جناحیه ؛ وجد۔ ما بین راس أُصابع یدہ الیعنی إلی راأس أصابع یدہ الیسری ثمانیة شہار ‏ 
والنصف من ذلك عند ترقوته والریع عند مرفقيه ۰ وإذا مد یدیە إلی فوق رأسه ووضع راأس 
البرکار علی سرته وقتح إلی رؤوس أُصابع ید یدیه ‏ ثم أەیر إلی رؤوس أُصابع رجليه کان البعد 
بینھما مساوپاً عشرۃ أشبار ہزیادة ربع طول قامته ٭. ھذا ؛ وقد استعبل المسلمون ھذہ 
النسب وطبقوھا فی أعمالعم الفنیة والعماریة ۱٦۹ , ٠‏ 


الفصل الراعِ 7 
فنون الشعر والموسیقی والغناء 


الفصل الرابع 
فنون الشعر والموسیقی والغضاء 


لا شك أن الکلمة والإیقاع کان لھما اثر کبیر فی حیاة الشعوب القدیمة ولابد 
أن ظاھرة الغناء والموسیقی کصورۃ من صور النشاط الإنسائی ؛ ثعود إلی حقب 
بعیدۂ جدا من حیاۃ البشریة؛ ولاہد اُنھا مرت بمراحل طویلة متعددۂ من الثتطور ثتبعا 
لاأطوار الحضاریة والاجتماعیة التی مرت بھا المجتمعات البشریة مسن صیغتپا 
القبلیة البسیطة إلی صیغ حضاریة أکثر ترکیبا وتعقیدا . فالغناء شأنه فی ذلك شان 
الفنون الأآخری ء مرأۃ نتعکس علیھا صورۃ العلاقات الاجتماعیة فی مرحلة مسا ء 
بکل ما تتضمنھ من عناصر أُخلاقیة ومادیة وروحیة ؛ وھو بذل۔ك یکشف عن 
الشخصیة الحضاریة للمجتمع من مرحلة من مراحل تطورہ ۔ 
غیر أن الأصول البدائیة للغناء فی حیاۃ البشر مازالت مسالة تخضع الا...امل 
النظری ء ویعتقد بعض المحللین أن الکلام الموزون الذی یقوم عل .سی نوع من 
الإیقاع الغنائی هو أسبق فی اللغة البشریة من الکلام العادی المنثور وھم پستندون 
فی ذلك إلی أن علاقة الڑإنسان مع الطبیعة ھی اولی صسور الثفاعل الإنسسانی؛ 
والطبیعة تجسد للیٔنسان أکمل صور الانسجام والتوافق والئن۔۔۔ساغم؛ وامسام رغبة 
الإنسان فی التوافق مع الطبیعة من حولھ بدا کلامھ بلوع من الغناء الإیقاعی السذی 
یعکس إیقاعات الطبیعة المتناغمةء والذی یبرز الرغبة الفطریة عند الإنسان البداشی 
للانسجام مع الطبیعة۔ بدات رغبة الإنسان البدائی بتقلید أصوات الری_ح والمر 
والرعد واصوات الحیوانات المختلفة ثم صار یس تخدم الأصوات المقا۔۔دة للتعب یر 
عن مشاعرہ؛ وعندما پسلی نفسه وقت الصید وجمع الثمارء ٹم استخدم التقلید 
والأصوات کوسیلة للتفاھم والتخ9۔۹اطب مے الآخریسن۔ فقسد دلست الدراس8سات 
الأنثروبولوجیة علی استخدام الإنسان البدائی لأصوات الإیقاع الغنائی للتفاھم حشی 
ان معنی الکلمة یتغیر تماما إِن لم ینطقھا المتحدث علی نحو موسیقی معین۔ 
فنون الشعر والغناء : 
الشعر فی رأی العرب صناعة معقدۃ تخضع لقواعد دقیقة صارمة فی دفتھا ء 
بحیث لا پنحرف عنھا صناع الشعر علی فن الموسبتی وفن التصوبر ؛ حیث ینزع 
الشعر إلی ضرب من الجمال فی التعبیر لکی پعجب بھ الناس ؛ وبقع منھم موقصسا 
حسنا ء وپبٹ الشتاعر الحیاۃ والحرکكة فی تصویرہ ء بحیث یتمثل السامع حوادشهھ ٦‏ 
وذلك باستخ:ام العبارات والألفاظ التی تعطيه قوۃ المنظور ء والتی تعرض المناظر 
أمام السامعین بکل أجزائھا وتفاصیلھا لکی تجعلھا بارزۃ ناطقة ء وحیث کان الشعر 
أداة إعلامیة ء فھو بنتشر بدون حدود ء ویحفظھ الأمیون ء وئتغظ3سی به حشناجر _ 
الفتبات والفتیان ء ومن المعروف ان الموسیقی ترتبط بالشعر منذ نشأتھ فھومیروس 
عند الیونان کان بغنی شعرہ علی اأداۃ موسیقیة خاصة ؛ وکان المھلھل من ش4عراء 
العرب بغنی شعرہ ء وکان ضمن الإعجاب بامرؤ القییں إعجاب النساء والرج.4ال 
بصوتھ عند إلقاء الشعر ؛ وقد ارتبصط الشععر بالغض4اء مذنسذڈ العمسر الج۔اھلی 


رف 


فالمعروف أن أول نشاط موسیقی قام بھ الإنسان هو الغناء ؛ فھو النشاط الموسیقی 
الوحید الذی لا یحتاج إلی تصنیع آلة ء فآلة الغناء ھی الحنجرۃ ء وأساس الشسعر 
عندھم کان تعلم الغناء والحانه فی الأعیاد والأعراس والحفلات ؛ حتی جاء الإسلام 
وفتحت العراق ء وجلب الغناء الرقیق من ف.4ٛارس والروم ‏ وتغدسوا ب٘العیدان 
والطنابیر والمعازف والمزامیر والدف ؛ وقد حکی ذلك اہو الفرج الأصفھانی فسی 
کتابھ ' الأغانی ' ۔ 

وعرف الغناء فی العصر الإسلامی علی ضروبھ المختلفة ء فعسرف الغذنساء 
العادی کما عرف الغناء المصحوب بجوقة تضرب علی الآلات الموسیقیة ؛ بینمسحا 
بغنی المغنون ؛ وھذہ الموجة من الغناء والرقص بالحجاز فی العصر الإسسلامی 
ھی التی ساهمت فی تطور موسیقی الشعر ہ واقبل الشعراء یحاولون التخفیف مسن 
الاوزان حتی یستطبع من یغنی اشعارهم إحکام الأصوات والأنغام ء ولص4ل اھسم 
شاعر قام بجھد وافر فی ھذا الجائب هو عمر بن أبی ربیعة ء فقد عرف کیف یلین 
الاوزان للغناء ء وکان فرب شعراء الحجاز إلی ذوق المغنیین ؛ فقد کانوا یعجبون 
بھ وبأشعارہ ؛ وکان بعض الشعراء بتعلمون صناعة الغناء ح-ی بسستطیعون ان 
پؤلفوا أشعارا تتفق وألحان المغنیین وأصواتھم ء وکما أن الشعراء وجدوا الحاجة 
الماسة إلی تعلم الغناء ؛ كذلك وجد المغذسون نفسں الحاجة [زاء تعلم الشضعر 
فاصطنعوہ ؛ وانتقل الغناء من الحجاز إلی الشام فی اواخر العصر الأموی ؛ وشاع 
عندھم الغناء والرقص والطرب ؛ وبخاصۂھ فی قصور الخلفساء ٠‏ وفےی العصسر 
العباسی کان الغناء وما یستتبعھ من رقص وموسیقی یتحول من الشام إلی العصراق 
تاثرا بالفرس والموالی ؛ والمھدی هو أول خلیفة عباسی یحتفل بھذا الج۔۔٘انب ء إِذ 
کان بحب القیان وسماع الغناء ۔ ثم یاتی ھارون الرشید فیبالغ فسی ذلك ویجعل 
المغنیین مراتب وطبقات ؛ وقد کثر المغنون والمغنیات فی ھ۔ذا العمسر کسٹرۃ 
مفرطة . ومن یقرا فی کتاب الأغانی یتخیل إليه انه لم یکن فی العصرین الأم۔وی 
والعباسی إِلا الغناء والمغنون والمغنیات : وکانٹ آلات الموسیقی فی أغلب الأحیان 
ھی العود والطنبور والمزمار والجنك ء ونما الرقص نموا عظیما حہ.4(8ی لنری 
المسعودی یفرد لھ فصلا فی کتابھ " مروج الذھب '۔ 

الموسیقی والغناء : 

علم الألحان عند العرب قدیم ؛ وھو مرافق لنظم الشعر لم.: الصسوت فره 
والدندنة ء وأما الَلات فکان عندھم المزمار والطبل والنفیر + واشھر من الف فی 
الموسیقی الفیلسوف أبو نصر الفارابی ( ۸۷۲ - ۹۰ء ) ویقال ان آلة القانون من 
صنعه ؛ وأول من غنی فی الإسلام ابن سیریج عندما کانوا یبنون المسجد الحوام 
وأول من غنی علی العود بالحان الفرس هو النضر بن الحارس بسن کلدةۃ . ولا 
ریب أن الغناء قدیم فی الفرس والروم ولم یکن للعرب قبل ذلك إلا الحداء والنش4یدء 
وأول ضرب بالدف عند ظھور الإسلام بالمدینة المنورۃ کان من فتیات بنی النجار 
؛ استقبلن الرسول ص علند ھجرتھ إلیھا من مکكة وکن ینشدن ۰ -- 

نحن جوار من بئی النجار ۱ یا حبذا محمد بن جار 
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وأول غناء تغنت ہھ النساء والصبیان فی المدینة عند قدوم رسول اللد ص 

طلع البدر علینا من ثنیات الوداع ۔ . . الخ 

وقال بعض المفسرین فی تفسیر قوله تعالی : یزید فی الخلق ما بشاء ' ھ-و 
الصوت الحسن ؛ وذکر بعضھم فی قولھ تعالی : فھم فی روضة یحبرون " بلشذون 
بالسماع ء وقال الاوزاعی إِذا اخذ اھل الجنة فی السماع لم تبقی شجرۃ فی الجنےۃ 
(لا غنت ' وورد فی الخبر ؛ لیس فی خلق اللہ تعالی اأحسن صوٹتا من اسسرافیل ؛ 
فإذا أخذ فی الغناء قطع علی اھل السماوات صلاتھم وتسبیحھم ٠‏ وکان للولید بسن 
یزید أصوات مشھورۃ ء وکان بضرب العود ویوقع الطبل ویمشی بالدف . و>..4ان 
إبراھیم بن المھدی یغنی الاھتزاج ء وکان أحسن الناس کلھم غناءا ؛ کان إذا اہتسدا 
لم یبق من الغلمان والعاملین فی الخدمة وأصحاب الصناعات والمهن - الصفضار 
والکبار احدا إلا ترك ما فی یدہ ‏ وقرب من اقرب موقع لسماعه . کما ان إبراهیم 
الموصلی غلی مائة أغنیة من شعر ' ذی الرمة ' بعد ان اأقطعه الرشید عھدا ب_الا 
یسمع أحدا سواہ فی ھذا المجال ... وکان إب--۔ٌحاق الموصلسی موضع (عجصاب 
المامون لکثرۃ ملحه وفنونھ ء وکانت دنائیر من احسن الناس وجھا واأظرفھن ابسا 
واکٹرھن روایة للغناء والشعر فی عھد الرشید ۔ کما کانت جمیلة مولاۃ بنی سلیم ‏ 
وسلامة التی اأخذت الغناء عن معبد ء وایضا حبابة الغالیة فی عھد بزید بن عب۔۔د 
الملك والئی اأحبھا حبا عظیما ومن آلات الطرب فی ھذہ الفترۃ الدف أو الط۔۔ار ء 
والمزمار ؛ والمزھر هو العود ؛ والعثیدة وھی الطبلة الکبیرۃ ءوالقنابر ھی القیشلرۃ 
ذات الوترین أو ھی الجبتار ؛ والدراك ھی الدفسوف الکب۔یرۃ ء والل۹4بابة ھی 
الأارغول و الأارغن أی مزمار من القصب فی الریف : أما الشیاع ف۔۔هو مزمصسار 
الراعی آو الصفارۃ وھی قصبة من الغاب ‏ والصنج قطعتان من نحاس یضص4رب 
بإحداهھما علی الأخری . 

والموسیقی عند العرب علم مستقل بذاتھ مشتق من السروض ءوھوفن 
صعب للغایة لا یصل إليه إلا من له قوۃ فی الأعصاب مع الذکاء والصوت الحسن 
ومن الٹراجیز فی ھذا العلم قول بعضھم أصل علم الضروب علی أُربع انقسعم 
وانحسب فاصلة ومنفصلة والوتد والسبب . وأما علم النغمة فھو بحر لا قرار لھ ۔ 
.. وقد ذکر المستشرق ' جورچ فارمر ' المخطوطاتا العربيْة فی الموسسیقی 
العربیة ہمکتبة جامعة اکسفورد منھا رسائل إخوان الصفا والفن الثامن فی کاب 
الشفا لابن سینا ء وکتاب الرسالة الشرقیة فی النسب التالبفیة لصفضےی الدیسن عبد 
المؤمن البغدادی ٠‏ وأیضا کتاب الأدوار ؛ وکتاب الأدوار لشمس الدین الصیداو 2-- 
الڈھبی وکتاب کنز الطرب وغابة الإرب ء وکتاب فی عل9م الموسیقی ومعرفة 
الأنغام لاین الصباح ۔ ولقد عمد الأندلسیون إلی الموشحات فابتدعوا فیھا ما شسساء 
اللہ ان یبتدعوا ءثم وقفوا فلم تتقدم موسیقاھم شیتا ء وللأسف أن العرب لم یدو۔-وا 
تلاحینھم ء ولاسیما ان الروس والیونان دونوا ترانیمھم وأثبتوا ضبطا لموس۔ٴیقاهم 
فی مؤلفات مہ × اعتمد علیھا ابن سینا ۔ 
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الموسیقی وموقف الإسلام منھا : 

جاءت الاأدیان لتضع للناس الحیاۃ المثلی للاستمتاع بالدنیا ومباھجھا تحت ظل 
من الحدود والقوانین التی تصون للاٍنسان حیاتھ ء وتمد روحھ بأسباب التوازن فی 
کل شیء . . ٠‏ وتعددت الدیانات وتنوعت العقائد واتخذ کل إنسان ما تیسر لھ 2ی 
الدین والعقیدة عن طریق الثوارث ؛ أو عن طریق الفکر والتامل ‏ وزاول طقوس 
الدین والعقیدة منفردا ہنفسه أو منضما إلٰی جماعات ء وحینما ینضم إلی الجماعاتٰ 
فھو بحاجة إلی أن یخلق انسجاما معھم فی الحرکة أو الصوت أو فیھما معا ء ومن 
ھذا المنطلق جاءت فکرۂ التوافق الحرکی والصوتی فی العبادۃ وطقوس الأدیسان ء 
وظلت الأدیان والمعثقدات ردحا طویلا من الزمان متخذة من الموسیقی والاامہ....4ان 
وسیلة مثممة لرسالة المعابد والھیاکل ودور العبادة ء وقامت الموسیقی بدورھ48ا 
الکبیر فی تحريك الوجدان ء؛ وتغذیة المشاعر ء لإنسان عاش طویلدف98.ی عصور 
العنف والقسوۃ والقوۃ زصراع الطبیعة . وإذا مانتبع4سا طقسوس الأدیسان علی 
اختلاف المکان والزمان وجدنا انھا جمیعا قد اتخذت من الموسیقی اداۃ للتعبد 
الجماعی ؛ وبعث النشوی . . . فماذا کان موقف الإسلام حیال الموسیقی بفنون پا 
الراحبة الواسعة ؟؟ ۶ 
إن الإسلام قد جاء مؤیدا للکثیر مما جاءت بھ الادیان السماویة الد۔۔۹ابقة فسی 
مناسکھا وحدودھا وشرائعھا ء مع تعدیل یلائم نضوج المجتمع البشری ال_ذی بدا 
یتحول من عصور البدائیة العنیفة لی عھد جدید تخللتھ حضارات ومدنیات : عھهد 
جدید بدایتھ " اقرا ' وجوھرہ الأخلاق ونھایته التکامل ء فکانت البدایسة انفتٹلھا 
للبحث والتعلیم وللدراسة والتامل حینما خاطبت السماء العقول والافھام ء واتج۔۔ھت 
نحو الغرائز تھذبھا وتکبح جماحھا ثم تعمقت فی أحاسپس الإنسان وفی مشاعرہ فلم 
تطلق لھا العنان علی آخرہ ء ہل طالبت بالتوسط فی کل ش٠٤ء‏ . . .وجعلست لکل 
عاطفة حدا ٠‏ . فالبکاء والضحك ہمیزان ء والحزن والسرور ہمسیزان ء والی۔اس 
والأمل ہمیزان ء حتی الطعام والشراب والمتاع الحسی کلھا بمیزان ۔ 

ولما کانت الفنون فی مجموعھا تخاطب الأحاسیس والمشاعر والعاطفة ء فقسد 
تدخل الإسلام لکی یقف بھذہ الفلون عند حدود ما ج۔4اءت بے الشسریعة دون ان 
پتعارض مع فقوائینھا وأھدافھا لخیر الإنسان . وکانت قوانین الإسلام وسطا فی کلی 
شیء ء؛ فلم تغفل طبیعة البشر ہ ولم ئکبٹ الغرائز والمیول ء ولم تھمل ما تش۔۔۔۔تھیه 
الأئفس ء ووضعت عن الناس الکثیر من القی۔ود والأغسلال ہ فأب.۔احت الطیب(ات 
وحرمت الخبائٹ فی غیر تزمت ولا جمود ولا تقتیر ولا إسراف . 'کلوا واشربوا 
ولا تسرفوا ' ۔ ' فل من حرم زینھ اللہ الئی اخرج لعبادہ ؛ والطیبات من الرزق " 
۔ ' ما جعل عليكم فی الدین من حرچ "' ۔ ' یایھا الذین آمنوا لا تحرموا طیبات سا 
أُحل اللہ لکم ' . ' قل لا أجد فیما إلی محرما علی طاعم بطسےء : إلا أن یکسون 
میتة أو دما مسفوحا ؛ أو لحم خنزیر ' . ' وابتغ فیما أتاك اللہ الدار الخ رۃ ولا 
تنس نصیك من الدنیا ' . وفی ظلال ھذہ الأیات الکریسة ستروح فضل اللہ 
ونعمتھ علی عبادہ : بأان جعل شریعثتا مطھرۃ سمحاء ء تھدف إلی إسعاد البشسریة 
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فی ھذہ الدنیا ء کما جاعت کلمات الرسول عليه الصلاة والسلام شارحة لکسل ما 
ائطوت عليه ھذہ الّبات البینات من اسعاد ء ورفع قیود واغلال : 'روحسوا صن 
قلوبکم ساعة بعد ساعة ' ' قتل المتنطعون ' . ' إن المئیست لا أرضا قطع ولا 
ظھرا أبقی ' ۔ 

ومن ھذا الاستعر اض السریع العابر لبعض آیات اللہ تعالی ٠‏ ولکلمات تبیه 
الکریم ء نری أن الإسلام لم یحرم شیئا إلا لمضرۃ فيه تفسد علیدا جصال الحیساە 
ونعیمھا عاجلا أو آجلا ء کما أنه منع المغالاۃ أو الاستغراق المطلق فی أی شسیء 
حتی العبادة . وعلی ضوء ذلك نتناول فی بحثنا ھذا موضوع الموسیقی ہین الدیسن 
والمجتمع الإسلامی حیث ان العصر الأموی یمثل الفترة الزمنیة التی تلت ظ۔۔۔۔۔پور 
الإسلام مباشرۃ ؛ وحیث اشتد الصراع بین الناس لتحدید الحلال والحرام . 

الموسیقی فی المجتمع الإنسالی : 

اختلفت آراء الناس حول أهمیة الموسیقی فی المجتمع الإنسالی ء ففی الیونلن 
وفی مصر القدیمة اعتبروھا من أھم مقومات التربیَة فی الطفولة وال۔۔۔باب ء 
واشترطوا أن ئکون اللحان التی یسمعھا الطفل والشاب من الموسیقی الجبدۂ ال"1ی 
تحض علی الفضیلة ؛ وتبتعد عن التمیع والضعف ء تثیر الحماسة والبطولة وتقوی 
الذاکرۃ ۔ وكکذلك عند الرومان الذین اعتبروھا ضمن الفنون السبعة التی لاہد منسھا 
لکل دارس ء وجاءت المسیحیة فرأت ان الموسیقی لھا ارتب۔اط وثیسق بالمسسرح 
الوثنی عند الیونان والرومان ء وانھا استخدمت مع الأغائی العنیفة والخلیعة ال-ی 
کانث تتشد فی ساحات قتل العبید ومصارعة الحیوان والانتقام مصن دخلحوا فی 
المسیحیة ؛ فوقفت حیالھا فی تحفظ وحذر ؛ ولکن سرعان ما اُدرك رجال الابن 
المسیحی ضرورتھا فی تھیئة الوجدان للتعبد ء فجعلوا من الغناء الکنسسی وسیلة 
للتربیة والعبادة ء وحرموا الغناء بغیر ألحان الکلیسة ۔ ۱ 

وائبلج نور الإسلام من الجزیرۃ العربیة ؛ فھل کان موقغے من الموسیقی 
موقف المنع أو التحریم ؟ اعثقد أن موقفه ینطبق عليه کل ما جاء فیه عن الشعر ۔ 
فالشعر فی عرف الناس والتاریخ فن من الفنون التی لا غنی للامم'عنھا ء لانھ فی 
ذاتھ فن جمیل پھذب العواطف ویرقق الوجدان ہ واعثقد أنه لخطورۂ ھذا الفُن .. 
جاعت ہاسمھ إحدی سور القران الکریم ' سورۃ الشعراء ' وجاء ذکر الشعراء فیا 
بقولھ تعالی : ' والشعراء بتبعھم الغاوون ألم تر أنھم فی کل واد یھیمون ؛ وانهم 
ابقولون ما لا پفعلون ' . فلننظر فی الأمر من زاویتی الدین والمجتمع بالفس٢بة‏ 
للشعر والشعراء“... لقد نشا الشعر العربی عزیزا فی الجاهلیة . عرف أهله قسدرہ 
فلم یتناوله إلا إشرافھم وعظماؤھم کالمھلھل (عدی بن ربیعه ) ؛ وامریء القیس ؛ 
فسمث بمنزلتھم منزلة الشعر وعظمت أغراضه .. ولکن ما لبث عندہ..۔ا تعاطاہ 
السوقة یئکسبوا بھ کما فی شعر النابغة النبیانی ء والأاعشی ء ٹم الحطبدة الذی 
استجدی بالشعر وأظھر انحطاط الھمة ء حتی مقت الناس الشعر فذل أهلھ ۔ 
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وجاء الڑإسلام والشعر فی ھذہ المنزلة الوضیعة التی هام فٰیھا الشعراء ء فکان 
لابد من التندید بمن جعلوا الشعر مطیة للاستجداء والأغراض المھیذ-ة .. وعسز 
الشعراء بالإسلام فعزت معھم منزلة الشعر حتی لقد فال فی ذلك النبی الکرہم ' أن 
من البیان لسحرا ء وأن من الشعر لحکمة " . کما أنه اتخذ شعراء مثل حسان بسن 
ثاہت یؤیدون دعوتھ ء ویردون سھام القوالین الذین تعرضوا للئیسل مسن الإسسلام 
ورسول الإسلام . وما یمکن أن ینطبق علی الشعر ینطبق أیضا عل..ی الموسیقی 
والغناء ء فلقد کان احثرافھم فی العصر الجاھلی مقصورا علی طبقة القبان ء کہ.4ا 
کان المغلون من الرجال یتشبھون بالنساء فی کثیر من عاداتھن وأطوارھن ء حتسی 
لقد اشتھر ھؤلأء المحترفون باسم المخنثین لتشبھھم بالنساء ء فکان لاہد من أن یقف 
الإسلام بشدۃ حبال ھذا الانھپار الذی یحطم الرجولة ویھبط بسس۔تستوی المجتمع . 
تحریم صریح أو قول قاطع ینتقص من قدرھا ؛ وکل ما قاله المفسرون فی کلم..ة 
اللھو وئسبوہ إلی الموسیقی والغناء یمکن أن ینصب علی کل لھو من لعب وس٭۹باق 
وتروبض طیر أو حیوان ؛ ومع ذلك فإن من اللھو ما هو مباح ومستحب سالم 
یعطل حدا أو شریعة أو فریضة کما فی قولھ تعالی : ' وإذا رأوا تجارۃ أو لھوا 
انفضوا إلیھا وترکوك قائما ' وقولھ تعالی : ' ومن الناس من یشتری لھو الحدیث 
لیضل عن سبیل اللہ ' . ' سورۃ لقمان الأَیة ٦‏ ' , 

وجاء فی السیرۃ الشریفة أن رسول اللہ ص سمع الشعر واستحسنھ حتی فسی . 
الغزل .. وكذلك فی ۔حیاۃ کبار أئمة الدین مثل سیدنا مالك بن أنس نش٭۔-ھهد صسورا 
جمیلة من تناول الحیاۃ الرقیقة الممتعة ء فلقد ذکر عنه أنه کان یہدو دائم۔۔ا جلیسل 
المظھرز حسن الثیاب بتناول من الطعام أطیبھ ء ویترنم بالشعر وألصسٛان الضسزل . 
وشاھد النبی سس رقص الأحباش وغنائھم ء وکانت ترافقه السیدة عائشة فقال !۔۔۔ہم 
عندما تقاعدوا عن الغناء والرقص إجلالا لمقدمه " جدوا یا بنی أرفدة ء حثتی تعلم 
الیھود وانصاری أن فی دیننا فسحة " وزفت من دار النبی جاریة فق۔سال : ' ھلا 
بعثتم معھا من یغنی لھا ؟ ' فاجابوا وہم نغنی پا رسول الل ؟ قال " تغنون فنقولون: 


آئیناکم آتیناک۔۔۔۔۔ےم فحیوها نحیيکم 
ولولا الذھب الأحمر ما حلث بواديكم : 
ولولا الحنطة السمراء لم ثسمن عذاریکم 


وانتھر آبو بکر رضی اللہ عنه ابنتھ عائشة عندما رای جارتین تغنی.ان فی 
بیت رسول اللہ ء فقال لھ الرسول الکریم ' یا با بکر إن لکل قوم عیدا ء وھذا عیدنا 
٠"‏ ویقول کثرۃ من أھل الفکر والدین بان فن السماع أو فن الموسیقی من الفد۔۔۔سون 
الجمیلة التی لا غبار علیھا ولا تحریم لشیء منھا ء إلا ما کان ممتزجا بالخلاعة ؛ 
أو مثیرا للشبّھات ء بل إن عمر رضی اللہ عنهھ مع تشددہ وصرامتھ قال یوما لأہی 
عبیدہ بن الجراح وعبد الرحمن ابن عوف " دعوا أبا عبد اللہ فلیض٘ن من بنیسات 
فؤادہ". وفعلا غنی أبو عبید اللہ حتی کان السحر ء فقاموا للذکسر والصسلاة ؛ إلن 


۷۸ 


فاین هو التحریم الصریح للموسیقی والغناء ؟ ... وھل سنأخذ التحریم بغیر کسلام 
اللہ وأحادیث رسوله ؟ لئن اخذنا ؟؟ فنحن ظالمون ء ولئن وردت بعض الاأمادیثٹ 
وفیھا إشارۃ شك قد وردت فی مناسبات معینة رہما کان الغناء أو الأداء الموسیقی 
فیھا مما تنکرہ الشریعة أو لا تبیحھ ء کالغناء الماجن الذی لا تستطیقه أھل العف ة 
والشرف ء أو الذی بخدش الحیاء أو یھدر الفضیلة ء فلابد حینئذ أن یکون الموقضصف 
حیاله موقف الاستنکار والازدراء والتحریم کما فی المیتة ولحم الخنزیر ۔ 

الموسیقی دراسة جادة لدی علماء المسلمین : 

لو تتبعنا الموسیقی من حیث فلسفتھا وتاریخھا وآدابھا وطبیعتھا ء لرأیتا انپا 
کانت دراسة جادۃ لدی الکثیر من فلاسفة الإسلام وعلمائھم ء حتی لقد قال الإم۔۔۔۔كام 
الشافعی: "الطرب عقل وکرم ء ومن لا یطرب فلیس بعاقل ولا کریم ' ء وقال أحصد 
أئمة الصوفیة ' ان الفقیر لا یسمع إلا عند الوجد ٭ . واجتمعت الدراس8ات النسیة 
فی مختلف العصور علی أن الموسیقی والغناء مما یرقق القلب ؛ زبحرك الوجدان 
ء ویبعث البسمة والنشوۃ ء فیحد ذلك من أثقال الحیاة ء أو یبعث الدمعة فیرق القلب 
؛ ویستعد لاستقبال المواجید والتاثر الباکی فی الخشیة مع اللہ ء وما اشد وفع الاّبہة 
الكریمة علی قساة القلب فی قولھ تعالی : ' ثم قست قلوبکم من بعد ذ(ك فسھی 
کالحجارۃ أو أُشد قسوۃ ء وان من الحجارۃ لما یتفجر منھ الأنھار ؛ وان منھا لھصسا 
یشقق فیخرج منھ الماء ء وأن منھا لما یھبط من خشیة اللہ " . ولطالع9ا عسرت 
مجالسن الخلفاء فی صدر الإسلام والعصسور الاأمویےة والعباسیة وما بعدھسا 
بالموسیقیین والمغنیین ؛ بل إن مجالس السیدۃ سكینة بنت الحسسین -رضے اللہ 
عنھا - کانت تضم الموسیقیین والأدباء والشعراء ء وکذلك اشتغل بالعلوم الموسیقیة 
فلاسفة مسلمون من امثال الخلیل بن احمد الفراھیدی والفارابی والموصلسی وابن 
سینا وغبرھم ؛ ولئن احتج البٰعض بأن الموسیقی والغناء من اللھو ء فان کلمة اللھو 
لغة تدل علی ما ینٹھی بھ الإنسان عن عمل جاد ء ولھذا اطلق بعضہم عل۔سی آلات 
الموسیقی ' آلات الملاھی ' بینما لا بدل ای نص لغوی علی أن الموسیقی ۔۔۔۔۔۔ہو ء 
واللھو موسیقی ء وقد خاطب القرآن الکریم نبینا علیه الصُلاۃ والسلام بالایة 
الكریمة : ' واما من جاءك یسعی وھو یخشی ؛ فأنت عنھ تلھی ' وفد کان الت۔۔۔پھی 
هنا وفی ھذا المقام مقابلتھ أکابر القوم وسادتھم ء ولم یکن فی الأمر مجلس غذ.4اء 
۔۔وھنا نحن نری ان الموسیقی منذ ہدایة عصر الإسلام کانت أداۃ للّعلام ء مبٹسرةۃ 
ہقدوم رسول اللہ إلی المدینة خیث خرج الأنصار بأطفال--هم ورجال۔-هھم وٹ۔۔بابھم 
ونسائھم ینشدون ویغنون ۱ 
طلع البدر علینا من ثنیات الوداع وجب الشک۔ر علینا ما دعا لل داع 
ھا المبعوث فینا جئت بالأمر المطاع ‏ جثت شرفت المدینة مرحبا یا خیر داع 

وبمثل ذلك سجل الشعر أیضا دولتھ فی دنیا الإعلام عسن الإسسلام ومبادئه 
محققا فی ذلك قول الشاعر ؛ ۱ ۰ 
ولولا خلال سلھا الشعر ما دری بغاۃ العلا من أین تڑتی المکارم 


۷۹ 


بانیا فنون الموسیقی والظإء: 

ہین الذین بحثو! فی تاریخ الموسیقی المربیة جدال طویل حول الاصول لتی 
استقی مِنھا الفن مقوماتة: ٠‏ ویٹلخص ۂذا الجدل فی أن بعضھم:؛ ومنھم المستشسرق 
فون کریمر:؛ یزجم بان العرب مدینژن :بفنھم الموسیقی انان والفرس واا۔۔هم 
۔اخذوا الفن جن 'ھاتین الامتین:فی جملةاما اجذوا من اباب الجضارۃ . أماأحمند 
أمین والدکتورِ مجمود الجفتی۔المؤرخ:الموسیقیٰ: العملاق:فیذھبان ۔إلیٔ القسول بسان 
معرفة العرب بالموسیقی والغناء اتٍ عن طریق آخر ہو طریق ا4ری وابنساء 
الشعوب المفتوحة الذین توافدوا لی الِحجاز بکثرۃ ة فی عصر الفتوح_ات الکبری 
اژمن الڑاشندین وخملوا مُعھم فنؤلهعمٌ اَِوَسَیقَیة والقنائیة ء فتغرّف علیھا الك-رب 
اواتبتغذبوها ضیف ا علیھإ وَطورَوفا خسبُ 'ذوقھم وواقعْھم الحضاری . 
کائٹ العرب قیل الأسلام موسبقی لا ِك ان عملیة:التزُوج الحضساری قد 
جملت للعرب فنونِ الأمع البخلفة ای انفتجوا جِلیھا فی,تاریخھم الطویسل ء وقد 
کون صحیخاً آن ما تر فی المنينَة عاصمٰة الذِولِة الإہلامیة الجدیدة بسن امہتزاج 
شعوب مََلفة لھا ماض حضاری عریق قد کانت له استطالٹه فی مجسال الفضن 
الموسیقی والغنائي ء ولکت صجیح اپطبا ان العرب فی جاھلیتھم ء وحیسن کسانت 
تجتمعاتھم أقرب إلی الانغلِق مھا مٹھإ إلی:الانفباح ء کانوااصحاب,فسن موسیقی 
وغنائی, اُستمذ, أصوله من بیئتھم قبل کل شی وتلون بذوقھم ؛:وسایر تطورمسم 
الحضاری ولیس ما ثقوله ھذا پ زعما باطلاِ أو عصبیة قومیةء بل سو حقیقة 
لٹا لبث الطبی لتقبق لادخیاں: انی ہضمیا کتاب الاضائي ؛ والتسی لا دج 
وی ایشا سا ا مھ نود ان بشردھا یں ماع ماس 


سوہ 


ج3 تو کن .د جد ھا تا دم سو 
الز: عم قودلنة لہیں هك من کایازواجد علی:آن قیان اجامایة کن یتغاپ۔۔ن ہف پر 
الع 5 لمربیة تر کیا ان اماء ھؤلاء القیناتِ ۲او إلچو ار ی المغنیات ک۔۔۔انت انسماء 
تمہت جس دوس ہت 

.... کان.الغناء عربیا فی :الحیز ٤‏ 


٠‏ کافت شیدة لمیرہ ان رکز اکن لها میتی فی الجاملیے) 
پرملاں تر تی ا امس ماد ”لفن الم ومتیقی 
فپھا:بفن فازس وغتائیا ء فإن:قیانھا۔کن یغنون بالعرابیة لین بای لضْعدة غیرھنا : 
ویحکا مناخیر الاعاقی ان پاٹ لان ؛ شور قالط۹ کت طیٰ سصرفتة 
واسمڈ بالشعر المربی المتداول فی |بامھا إِدِچة اُنھا کات تی لزہائدسپا مسا 
یطلبوَنَة ٰن قصائد قیلت فی مدح آباٹھم از ذم خصومّیم ٠‏ وھذا :یل جدی-د علیسی 
وجود فن موسیقی عند العرب قبل۔الإسلام ۔ 


۰ی۹۸ 


ولما جاء الإسلام ؛ وانشغل العرب بھذا الحسادث الضخم فی تاریخمم ؛ 
وانساحوا فی الأرض ینشرون ویعلون کلمة اللہ فی کل بقاع الجھل والظلام ؛ کان 
طبیعیا أن بنشغل الناس عن الموسیقي و الغناء و غیرھما من أمسور الدنیسا ء وأن 
یلتفتوا للاضطلاع ہما ألقي علي عائقھم من واجب إقامة دولة الإ سسلام و ترسیخ 
دعائمھا ۔ فیما فتح اللہ علیھم من أرض ہ فیتوقف فن الموسیقي و الغناء عن الئمسو 
و ینصرف علھ الناس إلی حین ۔ و لا بد ھنا من الإشارۃ السریعة سی ان ھذ۔.اك 
اکٹر من دلیل علي أن الرسول الکریم لم یبد أي اعتراض علي ما کان یسرف 
بالحداء أو النصب ہ و ھما نوعان من أنواع غناء الرکبان عرفھما العرب منذ القدم 
و ما زالا یلقبان إعجاب الذین یستعملون الجمال کوسیلة من وس۔ك۔ائل النقل فغي 
الصحاري ء و النصب پشبھ الحداء إلا أنه أرق منھ ۔ کما أُنه ء عليه صلرات اللہ 
لم یکن لیعترض علي غناء برئ في عید أو فرح ہ و حادثته مع أبي بکر وجواري 
عائشة یوم العید ء و جوابھ لسیرین جاریة حسان بن ثابت ء خیر دلیل علسي ھذا 
الموقف ۔ 

الغناء و الموسیقي فٔي عھد الراشدین: 

و ینتقل الرسول الکرہم إلي جوار ربھ ء وئقوم خلافة الراث۔۔۔۔٘نین و تئطسور 
أسالیب العیش ء و نتطعم حیاۃ المجتمع بألوان جدیدۃ جاءث من البلدان المفتوحة ء 
فیظھر ھذا التثطور و ذاك التجدید في جملة ما یظھر في میدان الموسیقي و الغناء . 
ففي زمن الراشدین مثلا تظھر أنواع جدیدۃ من الغناء لم نکن معروفة من قبسل 
کالغناء الذي کان یعرف ہاسم " الغداء المتقن 'ء و " الغناء الموقع ' ء کما نظ۔۔۔یور 
أوزان موسیقیة جدیدۃ کالوزن المعروف باسم ' التقیل الڈول ' الذي اشتھرت به 
عزۃ المیلاء - آقدم من غني الغناء الموقع من النساء في الحجاز ؛ وأحسن ضریبٛا 
بعود . و کالت معاصرۃ لعمر بن أبي ربیعة - وھکڈا بدا فن الموسیقي و الغذ۔۔ساء 
یتطور زمن الراشدین و یکتسب الوانا جدیدة من الأوزان والأصوات . 

ود عرفت ھدذہ الفترۂ من تاریخ الموسیقي العربیة تطورا جدی.دا الا وھسو 
ظھور عنصر المغنین الرجال الذي لم یکن موجودا من قبل بکسٹرة . لفسد ش4انت 
صناعة الموسیقي في الجاھلبة و صدر الإسلام صناعة تحثکرھا النساء في الأاغلب 
والأعم ؛ و کان عدد قلیل جدا من الرجال یحترف' ھذہ المهنة ء فلما گان عصر 
الراشدین ہدأت ٠‏ أسماء رجال مغنیپن و موسیقیین تحثتل مکان الصدارۂ في ءع۔۔۔الم 
الفن ۔ کان طویس ء کما هو مقرر في تاریخ الغناء العرہی ء؛ أول مغن ذکسر فسي 
الإسلام ء وھو الذي قدم للموسیقي العربیة الوزن المعروف باسم ' الھزج 'ء کمسا 
انھ کان ول موسیقي فی المدینة ادخل الإیقاع علي موسیقاہء . 

و یلي طوبس في الشھرۃ و القدم مغن لم یتح له أن یعیش طوبلا إلا و هو ابو 
جعفر سائب خاثر ہ الذي کان في الأساس من بین فئ کسرىي ہ و اشتراہ عبد اللہ 
بن جعفر ء وینسب إليه صنع أول عود في المدینة . کانت الالات الموسیقیة عذُد 
العرب قبله تقتصر علي الدف و المزھر ء فلما جاء سائب مصنع أول عود وصزف 


۹۸۹ 


عليه أثناء غناتھ ۔ ولسنا نعلم ما إذا کان عود سائب تقلبدا لالة موسیقیة وجدت عند 
الیونان أو الفرس ء أم ھل کانت مساھمة جدیدة من في عالم الّلات الموسیقیة . 

و بعد ھذبن الاسمین أخنث الأسماء تتزاید ء فکان نشیط ء و کان فند ء و کان 
الدلال ء و کان غیرھم من الذین بذعوا حیاتھم الفنیة ز۔۔۔لن الراش-۔۹-ین و غاشسوا 
لیشتھروا و بتربعوا مکان الصدارۃ في فن العصر الأموی . وبمکننا أن نجمصسل 
أهمیة فترۃ الراشدین بالنسبة لتطور فن الغناء والموسیقي ؛ وم٢ا‏ سساھمت ہهھ 
لتھیئة النھضة الفنیة الزاھرۃ التی شھدھا العصر الأموی ء بالنقاط التالیة : 

أولا : أن الرواد الأوائل الذین أسسوا مدرسة الحجاز الموسیقیة التی اشتھرت 
ووصلت إلی أوج مجدھا في عصر بني أمیة عاشوا وبدعوا حیاتھم الفنیة زمسن 
الراشدین . 

ٹانیا : ظھور المغنیین المحترفین من الرج۔۔۔ال و تس لمھم مھمۂ تطویر 
الموسیقي العربیة و دفعھا في معارج الثقدم ء وایداعھم أوزانا جدیدة من الغناء لم 
یعرفھا متقدموھم ۔ 

ٹالثا : رعایة بعض الأشراف ء منذ خلافة عثمان ء للفسن و الفنسانین و 
مساھمتھم مساهمة جدیة في حمایتھ و نصرتھ و تشجیع القسائمین علیسه ء ورفع 
الأذی عنھم ٠‏ و لولا ھذہ الرعایة و الحمایة لعاني الفن و الفنانون الکثیر من اذی 
المتزمثین الذین اعتبروا الغناء أحد الملاھي و ربطوہ ربطا وثیقا بالخمر والزنا . 

رابعا ؛ وأخیرا فقد کان لتدفة أبناء الشعوب المفتوحة في ھذہ الفسترۃ علسيی 
الحجاز بشکل اسري و موال و جوار وإماء ء أثرہ الضخم في إخصاب الفسن 
الموسیقي العربي وإغناء محتواہ ء کما کان لھ أثرہ في بقیة مجسالات الحیساۃ 
الاجتماعیة ۔ و ھکذا بمکننا أن ننتھي إلی القول بان القواعد الحقیقیة لفن الموس-یتي 
و الغناء قد أرسیت زمن الراشدین ء وأن کل شئ قد تھیا للعصسسر الأمؤی کی 
یقطف الثمار الوفیرۃ . ۱ 

الترف فی العصر الأموي مرآة للفنون : 

لعل أھم ظاھرۃ تمیز العصر آلامی ( ۱ ھ ) ان مسدن الحجاز : 
المدینة و مكة فقدت زعامتھا السیاسیة ء التي تمتعت ب ھا طسوال حکم الخلفساء 
الراشدین ء فقد کانت المدینة العاصمة تتبعھا الولایات ء أما فی هھذا العصلر فقسد 
اأصبحث العاصمة دمشق و اصبح الولاۃ بختارون لمدن الحجاز بعد أن کانت ھی 
التي تختار ء ولم یقف الأمر عند ذلك ء فقد أخذت تدفع إلی دمشق خراجسھا سن 
الحنطة والتمر . ٠‏ 

و قد ولي معاویة في الفثرة من ( ٠٦-٤٤‏ ھ ) مروان بن الحكےم کساتب 
عثمان بن عفان و مشیرہ علي المدینة ء ثم أفاله ء وولي علیھا سعید بن العصصساص ؛ 
ثم عزله ء وولي مروان ثانیة ۔ و یستطیع من بنظر في مخنتم السنین في الطبري 
أن یجد أسماء الولاۃ الذین توالوا علیھا طوال العصر الأموی ء واکثرھم من بیےست 
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بني أمیة ء و لم یول علیھا من الأنصار سوي ابن حزم في عھد سلیمان بسن عبد 
الملك و عمر بن عبد العزیز ۔ 

و کالت المدینة طوال العصر الأموی ثقف موقف المعارضة من بني أمیية . 
و من المعروف أنه لما استولوا بئي أمیة علي الخلافة ق..4امت معارضة واسعة 
ضدھم ء إِذ کانوا من سلالة أشراف مکة في الجاھلیة ء و لم یسلم اکٹرھم إلا ہصد 
فتح مكة ء فکان کثیر من المسلمین یرون انھم غاصبون للخلافة . و انتشرت ھذہ 
الفکرۂ في العراق و الحجاز ء اما العراق فقد کان فيه الخوارج والشیعة والموالي . 
وفي العصر الأموی نجد أولاد الصحابة پخلفونھم علی الثراء والأموال والقصور ء 
وقد دون عمر دیوان العطاء وأصبح لکل شخص فی المدینة عطاء مصیز ہے . 
وانتقلت عاصمة الخلافة لی دمشق و مع ذلك ظلت المدینة لا تحرم من أمسوال 
وخیرات الفتوح ء فقد روي عن الولید بن عبد الملك الذي فتحت في عھدہ الأئدلں 
ء کما فتح شطر کبیر من الھند أنه زار المدینة ء وقسم فیھا رقیقا کثیرا بین الد..ساس 
ہ کما قسم أنیة من الذھب والفضة ء وقسم أُموالا ؛ ومعروف أن معاوی ےه وضسع 
نصب عینیيه استرضاء خصومہ بالمال : فکان پکثر من عطایاہ علي کل من یہد 
عليه من المدبنة ۔ و تبع معاویة غیرہ من خلفاء بني أمیة في ھذا التقلید ء پریسدون 
بذلك أن پصطنعوهم لائفسھم ء ون یتقوا موجدتھم وغضبھم . و کان بیست بنسي 
ھہاشم علي رأس البیوث التي تستقبل استقبالا کریما فی دمشق ء فکان معاویحة إذا 
وفد عليه أحد منھم وصلھ بالجوائز ء ویروي ان الحسن وفد عليه فأجازہ بمائة ألف 
ء وذھب معاویة ء وجاء یزید فاستن سنة أبیه فيی اصطناع الناس بالم۔ال +وشقد 
اأعطی عبد اللہ بن جعفر بن أبی طالب أربعة آلاف درھم ؛ وبعثٹ إليه عثمان بسن 
محمد بن أبی سفیان عامله علي المدینة وفدا منھا ء فاحسن إلیھم ء واعظم جوائزھم 
في المدینة و معه ثمانیة بئین فاعطاہ مائة ألف درھم ء واعطی لکل واحد من بنیسه 
عشرة آلاف بخلاف کسوتھم . . ۱ 

ولما تبعت المدینة عبد اللہ بن الزبیر کان شحیحا ؛ ولکن أخاہ مصعبےا کان 
جوادا کریما ء فلما ولاہ أخوہ علي العراق کان پصل اهھل المدینة ء وض٥د‏ اأعطسی 
عاصم بن عمر ستة عشر آلف دینار ؛ وأاعطی عبہد اللہ بن جعفر ضصسف ذلك . 
ویروي أنه أھدي صدیقا ل في المدینة وھو عبد اللہ بن ابی فسروۂ نخلےة انت 
لکسري مصنوعة من الذھب ومن الاؤل والجوھر والیاقوت الأحمر والأخضسر ؛ 
وقد قومھا الخراء لمصعب بالفی الف دینار ! فکان ابن أبی ضص۹روۃ آپسر أھل 
المدینة ۔ 

ولما اسثقامت الخلافة لبني مروان أخذوا یقطعون ألسنة الناس وعلي راب۔هم 
أھل المدینة بالمال ء وکان خلفاؤھم بذھبون أحیانا إلبھا ویقسمون الأموال علي نحو 
ما صنع الولید ء وقد زارھا سلیمان بن عبد الملك سنة ۹۷ ھ فقسم فیسھا أمسوالا 
وفرض لقریش أربعة آلاف فریضة . ومھما یکن فإن کثبرین من اأھل المدینة ائتسع 
بھم الثراء في العصر الأموی اتساعا شدیدا بفضل الفتوح وبفضل أمسوال خزائسن 
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دمشق وھکذا کان أھل المدینة في پسار ونعمة طوال العصر الأموی ہ وکان یقترن 
بھذا الثراء ضروب واسعة من الترف لم تعرفھا المدینة قبل هذا العصر . وما من 
ریب في أن بیوت بني هاشم وہئي'أمیة والزبیریین والمخزومبین دخلھا ال.سترف ؛ 
فبین ایدیھا المال الکثیر الذي بھیئ لھا کل ما ترید ۔ ولعل خبر من یمثلھم في ھذا 
العصر عبد اللہ بن جعفر اہن أبی طالب ء وکان جسوادا سمحا ؛ فک8ان بعطسي 
الشعراء عطایا کثیرۂ . وبقول صاحب الأغانی ان أھسل المدینة ک8ان بقترض 
بعضھم من بعض إلي ان یاتی عطاؤہ . ویقول الرواۃ أن الحج۔اج تسزوج ابنده 
فُمھرھا تسعین الف دینار ۔ ونحن لا نکاد نمضي في العصر الأموی حدی نجسد 
مل المدینة قد عرفوا کثرۃ الألوان في الأطعمة ء وأکلوا في آوانی الذھب والفضۃة۔ 
وعرفوا التنعم في الملبس فاتخذوا الخز والدیباج والإستبرق ۔ و تغیرت ٹیسلب 
نساء المدینة فکن یلبسن الدیباج والحریر ء والقطن والکتان ء وکن یلبسسػسن الثیساب 
المعصفرة ء والرفیقة الشفافة ۔ ولم یقف الأمر عند النساء فقد اأخذ الرجال یلس8سون 
المضرجات والممصرات والملونات ٠‏ ویروي أن اأول من لبسں الطیلسان فسي 
المدینة جبپر بن مطعم ء وکان فثیة بني مروان یرفلون فی القوھي والوشي کاأنسهم 
الدنانیر الھرقلیة ء واشتھر عبد اللہ بن جعفر بلبس الخز ء وکان عمسر بن عبد 
العزیز وھو وال علي المدینة ء بلبس الٹوب باربعمائة دینار ؛ فیقول مسا اخشنه 
وأغلظه ۔ وکانوا یستخدمون الطیب ویکثرون منه ء ویروي عن ھارون بن صالح 
أنھ قال : ' کنا نعطي الغسال الدراھم الکثیرۃ حتی یغسل ثیابنا في أثر ثیاب عسصسر 
بن عبد العزیز من کثرۃ الطیب فیھا ء بعني المسك ' ء وکان ذلك في ولایتھ علسي 
المدینة وقبل أن بتزھد ء وعمر إنما کان پجاري شباب المدینة في طیبھ ومسکھ ۔ 

و بالغ أھل المدینة في حلیھم وجواھرھم ؛ فکان النسساء بتحلیسن ب۔الاولؤ 
والیاقوت ء واشتھرت السیدۂ عائشة بنت سعد اہن أبی وقاص بزینٹھا مسسن قلائد 
الھب . کما اشتھرت السیدة سكینة بنت الحسین بانھا کانت تثقل ابنٹ۔۔.پا ب.۔الحلي 
واللالئ ء وقلد الرجال النساء فکانوا بتخذون مثلھن الحلی والجواھر . ولا شك ان 
ھذا کله إنما تم تحت تاثبر الحضارۃ الجدیدۂ التي دخلت المدینة والتی اخ . اھ۔۔یا 
یغرقون فیھا إلی آذانھم ء فھم برصعون حیاتھم ویحیلونھا حلیة وزینة خالصة . 

وکما کان الرجال مترفین کانت النساء مترفات ء ولعل ترفھم کان أوؤٴسع مسن 
ترف الرجال ء حیث طبع المرأۃ المیل إلی التائق والزینة ۔ وخیر من یمثل نس۔ساء 
المدینة المترفات في ھذا العصر سیدتان ء ھما : السیدۂ عائشة بنت طلحة والسیدۃ 
سكینة بنت الحسین . وکانت السیدۃ عائشة إذا حجت ء ذھبت ومعھا سستون بضلا 
علبھا الھوادج والرحائل ؛ فتعرض لھا عروۃ بن الزبیر فقال : 

عائشة یا ذات الب۔ل۔ال الستپین کل عام ھکذا تحہ۔...۔۔جین 

وقد قالوا أن مصعبا أھداھا ثماني حبات من اللؤلؤ قیمتھا عشرین الف دینار ۔ 
فلما دخل علیھا لیقدم ھدیتھ وجدھا نائمة ء فایقظھا ء فلما رأت الھدیة لم تعن بھا ء 
و قالت : کان النوم احب إلی ۔ 
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ومن خیر ما بصور ترفھا ما یروي عنھا من أنھا حجت ؛ ورمت الجص3ار ؛ 
فسقطت من یدھا الحصاة السابعة ء فرمت بخاتمھا ! ویروي الرواۃ ان سکینة بنست 
الحسین توفیت فلم تدفن في الیوم نفسه فاشتروا لھا عودا من الطیب ہاربعمائة دینار 
. ظل مشتعلا ہجوارھا طوال اللیل حتی یعبق الجو من حولھا بالعطر . و اکبر الظن 
أن ما یروي عن السیدۂ سکینة إنما هو رمز لترف البیئة ء فقد کانت المدینة رجالھا 
و نساؤھا فی العصر الاموی ءغارقة في الوان الترف و اصباغ النعیم . 

بعض فنون اللھو : 

و ھذہ الحیاۃ المترفة لاھل المدینة في العصر الأموی اقترن بھا فراغ واسم ؛ 
یکن الغناء کل ملاھیھم ء فقد لھوا بطیران الحمام کما لھوا بالئرد و الشطرنج۔ 

و طبیعي أن تشیع بعض فنون اللھو في المدینة بعامل ما کان ھناك من فوِاغ 
و ثراء و تحضر و ترف ٠.‏ و شاع حینئذ لھو من نوع آخر ھو الإضحاك ء فیوجد 
من الناس من یتخذ أناس بضحکونھم و بملئون جوهم بالسرور . و کسان أشدعب 
مضحك المدینة في ھذا العصر و کان أھل المدینة یتناقلون فکاھات اشعب ؛ کصط.9ا 
کانوا بتناقلون فکاھات مضحك آخر پسمي الناضري . و لا شك أنھما کانا یشسیعان 
في المدینة جوا مرحا ء کلهھ الضحك و الھزل ۔ 

و یجئ العصر الاأموی فنتجھ حیاۃ بعض أفراد المجتمع اتجاھا لا پنسجم تمسلم 
الانسجام مع الخطوط التي رسمھا الڑسلام لمجتمعه الأمثل ء و یہتعد العدیسد مسن 
الناس عن الجدیة و التزمت في معاشھم و تعاملھم الیومي ء و بحنل الل۔۔۔ھو رکنسا 
ھاما في حباتھم الیومیة فینصرفون إلی السماع و اقتد-ساء الج واري و المغنیسات 
پملئون بذلك فراغھم عن جلائل الأعمال . و في راینا أن لھذا التحول فی حیاةۃ 
بعض الأشراف و غیرهم أسبابھ ء و دوافعهھ وأنھ لم پاتی عفوا أو نترجة لصدفة ۔ 
فقد شھد العصر الأموی نتیجة الفتوحات الکبری التی قامت زمن الراشدین ء و مسا 
رافقھا من تدفق أموال الغنائم و الفئ ء نشوء طبقة ارستفراطیة غنیة ئتمشع برفه 
مادي تحررت معه من فکرۃ الخوف من المستقبل أو السعي وراء لقم العیسش . 
وکان العدید من أفراد هذہ الطبقة عاطلین عن العمل.ء أما بطبیعتھم ء أو نتیجة لما 
فرضتھ السلطات الحاکمة من حظر جمد نشاطھم السیاسی و أقصاہم عن المساهمة 
في أي نوع من أنواع النشاط السیاسي أو الحكومي أو العسکري . و ھذا الحظسر 
السیاسي الذي فرعضتھ السلطة الأمویة الحاكمة علي فئة کبیرۃ من اشراف الحجساز 
اتقام لما قد یجرہ نشاطھم من تعریض سلطان البیت الحاکم ل۔۔۔پزات أو آزھعات ؛ 
بالإضافة إلی ما کان بید ھؤلاء الأشراف من ثروات تدفة9۔9۔ت علیسهم مذے أیسام 
الفثتوحات الکبری ء وفر لھم الفراغ و المال اللذین ھما الشرطان الأساسیان الأ۔۔۔ذان 
جو العربي و یجعلھما السبیل الحتمیة التي تقود المرء إلی حیاۃ الأ۔۔-پو 
و المجون . 
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موسیقي الأسری و الموالی : 

إلی جانب الفراغ و المال ء فقد تھبأت في هذا العصر للفن نف عذ۔اصر 
مواتیة ساعدت علي ازدھارہ و ہلوغه مرتبة من النمو ؛ و أھم ھذہ العناصر ھسي 
تعرفه علي فنون الأمم المجاورۃ و امتزاجھ بھا عن طریق الأسری و الموالي مسن 
البناء ھذہ الأمم الذین دخلوا في حوزۃ المسلمین ہ و الذین حملوا معھم في جملة مل 
حملوا موسیقاهم و غنائھم ؛ فاغتني الفن العربي بتجارب الأمم الأخری و تطور و 
ارئقي ہتماسه معھا و أخذہ منھا . فالمجتمع الأموی إذن کان یضم في جنباتھ التربة 
الصالحة التي ستنبث فنا مزدھرا تتوفر لھ کل عذاصر النجاح و التقدم ۰ 

کان أھم مظاھر الازدھار الفني في زمن بني أمیة ک۔سٹرة عدد المشٹتغلین 
بالموسیقي و الغناء من الرجال و النساء . وهذہ الکثرۃ فی الغدد دلیل واضح علسي 
انتشار عادۂ السماع و ازدیاد الشغف بالغناء . و قد ذھب أحد ألصار الغذ۔ساء فسي 
زمن بئي أمیة ء و ھو رجل علم و فقھ و خبرۃ ء علي زعم صاحب الأغانی : لی 
حد القول بان للغناء سلطانا کبیرا علي الروح و أنه معین علي العب۔۔ادۂ و وسیلة 
للتقرب إلی اللہ . و کدلیل علي کثرۃ المشتغلین فی صنعة الغناء في ھذہ الفترۃ من 
تاریخ الموسیقي العربیة ء بمکننا أن نذکر أن صاحب الأغانی یعدد أسماء ثلاثیسن 
مغنیا من الرجال و خمسین مغنیة من النساء کانوا یقطنون المدینة فيی وقت واحد ‏ 
و خرجوا جمیعا لوداع المغنیة جمیلة حین خرجت للحج إلی مکة و ساروا فسي 
موکبھا ۔ 

الشراف تحمي الفن و الموسیقي و أهلھ 

و قذ ساعد المشتغلین بالفن کثیرا فی ھذہ الفتثرة أن یرعي فذ۔-هم و یحمیهم 
سادة أُشراف من أمثال عبد اللہ بن جعفر و سکینة بنت الحسین و حمزۂ ہن عبد اللہ 
ابن الزبي و ابن ابي عتیق و غیرھم کثیر ء ممن لھ اکثر من موقف فسي حمایة 
الغناء و المغنیین و دفع الأذی عنھم و رفعھم فوق مستوي الحاجة أو الفاقة المادیية 
٠‏ و کان المغنون من جھة آخری لا یالون جھدا في تحبیب الناس بفنھم و الدعایبےة 
لھ حتی أنھم کانوا بستغلون مواسم الحج و ازدحام الرکبان في طریقھا إل..ی مکة 
لینشدوا صوٹا أو لحنا یجمع الناس إلیھم و پشوقھم إلی طلب الزیادۃ ۔ 

و یقول صاحب الأغائی في حدیثھ عن المغني ' اہن عائشة ' ما نصه : وقف 
و مدت الابل اعناقھا و کادت الفتنة تقع ء فاأتی بھ هشام بن عب۔۔٘د الملدك فقسال : 
'باعدو اللہ ُردت ان تفتن الناس ' فامسك عنھ و کان تیاھا . فقال لھ ھشام : ارفق 
ہتيهك ء فقال ابن عائشة : حق لمن کانت ھذہ قدرتھ علي القلوب ان یکون ئیاها . 

و یقول صاحب الأغائی عن المغلي ' الغریض ' علي لسان بعض اأھل مکة : 
”ما نعرف الیوم احدا احسن غناءا من الغریض ہ و بدلك علي ذلك أنھ یع۔۔۔۔ترض 
بصوتھ الحجاج و ھم فی حجتھم فیصغون إليه ' . و لصاحب الأغانی في أغانیه 
قصص کثیرۃ مشابہة عن ابن سریچ و معبد و غبرھما من مغني العصر الأموی. 
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و کان أغلب مغني العصر الأموی من الموالي ؛ و لعل السبب فسي ھسذا ان 
عرب ھذہ الفترۃ کانوا بنظرون إلی مخثلف الصناعات ء و منسها الغضاء ؛نظرۃ 
احتقار ؛ لذلك کانت الصناعات في الغالب بید الموالي من ابناء الشعوب المفتوحة . 
و إذا استعرضنا أسماء من اشتھر من المغنیین في ھذا العصر لاأمکننا ان نؤکد ھذہ 
الحقیقة ۔ فابن مسحچ کان مولي لبني جمح علي زعم ؛ أو بني مخزوم ء علي زعم 
آخر . و قیل الأمر نفسه عن ابن محرز الذي کان مولي لبني عبد الدار ابن قصي 
. واہن سریح مولي ہئي نوفل ابن عبد المطلب او بني الحارث بن عبد المطلب ۔ 
ومعبد مولي عبد الرحمن ابن قطن ۔ وابن عائشة مولي الکثیر ہن الصلت الکندي ۔ 
و یونس الکاتب المولي ذو الأصل الفارسي و الغربض المولي البربري و غیرھم . 

علي أنه کان ھناك عدد ضئیل جدا من العرب ممن احترف الغناء منھم مالك 
ابن ابی السمح الطائي ء و هو عربي أصیل ہمت بنسبة إلی ہنی طئ صن جھة 
الأب ء و بني مخزوم من جھة الأم ۔ و حنین بن ملوع الحیري و نو نصراني من 
الحیرة من بني الحارث بن کعب . و إذا امکننا أُن نعثر علي عربي بین المغئییسن 
الذکور الذین مارسوا الفن في العصر الأموی ہ فإن جمیع من احترف هذہ المھنۃے 
من النساء کن من الإماء أو الجواري المغنیات ذوات الأصل العجمي ء و لا نسمع 
مطلقا اسم عربیة حرۃ احترفت فذہ الصناعة ۔ 

و تجدر الأشرۃ ھنا إلی أن فن الموسیقي و الغناء فی ھذا العصسر اصبح 
صناعة یحتاج أُربابھا إلی دراسة و تدریب و موهبة ٹڑھا۔۔۔ہم لممارنسکھا . کا 
ٹؤھلھم دخول البیوتات و معاشرۃ أُربابھا و ما یسنتبع ذلذك من ادب و ظروف 
معرفة بالاداب و قول الشعرء وحسن السلوك و التصرف . و قد عسرف الحجساز 
العدید من المدارس الفنیة پرسل إلیھا الاثریاء جواریھم لیندری۔۔وا علي الغنساء و 
العزف و آداب المعاشرة ۔ و کان پدیر ھذہ المدارس أساطین الفن من المغنیپن ء 
من أمثال طویس و معبد و ابن سریج و ابن محرز و غ۔۔یرھم . و کان کبسار 
المغنیین یرتحلون إلی البلدان المختلفة للاطلاع علي فنونھا و الأخذ عن اسلتذتھا و 
التزود بزاد یرفع من قدرھم و یزید فی معرفتھم ۔ و قد ساهمت الفسرق الأجنبیية 
الثي کانت تزور الحجاز بین الفینة و الفینة في رفع المستوی الفنی ۔ 

المدینة أھم مراکز الغناء فی العصر الأموی : 

عنیت الحجاز بالغناء فی العصر الأموی فقد طلبه الاأشراف واهتموا بھ حتی 

اصبح إقلیمھم اھر الالیم العربیة ء وفی کتاب ' الأغائی ' نصوص کثیرۃ تہ۔۔-دل 
علی أن اھل العراق لم یکونوا یعجبون بالغناء ء مع ان أحد وعاظهم ؛ وھو الحسن 
البصری ء أثر أنه قال : نعم العون الغناء علی طاعة اللہ ء یصل الرجل بھ رحمھ 
+ وبواسی صدیقھ . أما الشام فإنھا أیضا لم تعن بالغناء فی أوائل ھذا العصر ء إذ 
کان معاویة لا یعجب بھ وقد اضطر عبد الل بن جعفر ان یقدم له مغنیا علی أنسه 
شاعر ء وأول من أهتم بالمغنیین من بنی أمیة یزید بن معاویة ء فقد طلب۔-ہم من 
المدینة ء وذھب إليه ' سائب خاثر ' مولی عبد اللہ بن جعفر و۔ وک۔آُانت المدیئة 


۷ 


أسبق مدن الحجاز إلی العنایة بالغناء ء فقد راینا اُنھا أخذت تعنی بھ مذ۔۔ذ عصسر 
عثمان ء إِذ ظھر ''طویس' و 'فند' و غیرهما . 

ونحن لا نسمع عن مغن أجنبی فی مکة فی أثناء عصر الخلفاء الراشسپین ء 
ولعل فی ھذا ما یؤکد ان المدینة سبقث إلی العنایة بالغناء ء لأنھا ھی التی س۔۔۔۔بقث 
إلی الثراء من الفتوح ء وسبقت إلی اتخاذ الرقیق ؛ وکانت عاصم۔ً المسسلمین ؛ 
فاسرعت إلیھا ھذہ الموجة من موجات التثرف . ومع ذلك فإن مکة ل۔۔۔م ئلبسٹ أن 
عنیت ہالغناء فظھر عندھا ' اہن مسجح ' وتلامیذہ . إلا ان المدینة ظلت المرؿصٛز 
الأول فی الحجاز للغناء و المغنیین ہ ولذا نجد خلفاء دمشق یطلبون مغنیہ۔هم مسن 
المدینة ء کما أن مكة نفسھا تطلب مغنیھا من المدینة. 

ولقد امتازت المدینة فی الغناء ہسبب کٹرۃ الموالی فیھا منذ عص۹ر الخلفساء 
الراشدین ء وساعد علی ذلك ان "شرافھا ونبلاٹھا کانوا یطلبونه ء بل نری منھم من 
جعل دارہ أشبھ بدار للمغنیین ء علی نحو ما هو معروف عن عبد اللہ بسن جعفر 
سید ہنی هاشم ء فقد کان الناس یژؤمون دارہ لسماع مابھا من المغنیات و المغنیین . 
و پحکي انه لم پیقي أحد في المدینة إلا وکان بعجب بالغناء حتی لیقض9ول صاحب 
الأغانی أن الغناء في المدینة لا پنکرہ عالمھم و لا پدفعه عابدھم ۔ 

و استمرت المدینة مشھورۃ بذلك حتی العصر العباسي ء إذ نري أبا یوسصسف 
یقول لبعض أهلھا ؛ ما اعجب أمرکم پا أھل المدینة فی ھذہ الأغانی ! مسا منگم 
شریف و لا دنئ پتحاشی عنھا ۔ و یروي ابو الفرج أن العقیق کان إذا سال وأخہذ 
المغنون یلقون فيه أغائیھم لم ثبقي في المدینة مخباۃ ء و لا شابة و لا شاب و لا 
کھل ء إلا خرج ببصرہ ۔ وأخذ المغنونی یأالفون طبقة ممیزۃ في العصر ء .بب 
رقی فنھم ء لا بسبب احتقار العرب لصنعتھم ء فالعرب یطلبون الغفاء ء و برع فيه 
مغن معروف هو ' مالك بن أبی السمح الطائي ' ٠‏ و حدث حسسین ابسن دحمسان 
الأشقر - إن صح حدیٹھ - قال : ( کنت بالمدینة ء فخلا لی الطریق وسط الا۔۔۔۔ھار 
فجعلث اتی : ۱ 

ما بال أُهلك یا رہاب خلسزرا کأتھم غضساب 

قال : فإذا خوخھ قد فتحت ہ و إذا وجھهھ قد ہدی ء تثتبعه لحیة حمراء . فقسال 
: یا فاسق أسات التادیة ء و منعت القائلة ء و اُذعت الفاحشة ء ثم اندفع بغنیىه ؛ 
فظننت أن طویسا قد نشر بعینه ء فقلت له : أاصلحك اللہ من أین لك ھذا الغد.ساء ؟ 
فقال ؛ نشات ہ و أنا غلام حدث ہ اتبع المغنیین و آخذ عنھم ء فقالت لی أمی :یسا 
بني أن المغني إذا کان قبیح الوجھ لم یلتفت إلی غنائھ ء فدع الغناء ء و اطلب الفشّه 
فانهھ لا یضر معھ قبح الوجھ ء فترکٹ المغنیین و اتبعت الفقھاء .. فقلت له ؛ فتعسد 
جعلت فداك ۔ فقال : لاء و لا کرامة ء اترید ان نقول : لخذتھ عن مالك بن انسں 
ہ و إٰذا هو مالك بن أنس ء و لم أعلم ۰ ۱ 

و لعل في ما تقدم ما بدل علي ان العرب کانوا یقدرون الغناء و أخذ بپظأژسھر 
فیھم عنصر الرجال من الموالي ء و لم یکن ھذا العنصر معروف...4ٛا فی العصسر 


۸۸ 


الجاهلي ء إنما کان المعروف عنصر القیان ہ و قد تمیزوا ہأنھم کانوا من المخنثیسن 
ء تذھب مذھب النساء ء فتلبس ملاہسھا ء و: لقلدھا فی :عادت پا > و اول معسترف 
للموسیقی و الغناء ء في المدینة کان من ھذہ الجماعة ء و هو طویس . 


ان مومة قہ لو نس لن قست لت مامت من سو 


ا ات چو ہے ے ےت 
من المدینة ء و ھکذا کان فقيه المدینة مالك ہن انس - ان صح الخبرۃ یصرف 
الغناء ء و كکذلك کان قاضي المدینة ابن حنطب ؛ ووالي؛ المدینة عمسر بینن عبہد 
العزیر ٠‏ و یظن الإنسان آنه لم یبقي في المدینة أحد إلا ز کان یتغنسي فان لم 
یتغنی ء کان یستمع إلی الغناء و یعجب ب۸ ٠‏ وقد عقد صصاحب الأغنائی :فصسولا 
طویلة في کتابھ ء و أهتم بتسجیل اخبارھم ء وعلي.راأسھم طویس وٴینائب خلثر و 
الدلال و معبد و این عائشة و مالك ابن أہی اسم لئ کاب ودحمان 
وعطرد ؛ وغیرھم کئیں ہا : 


ہا النساء فکان علي راأسہن ' عزة المیلاؤ“ و رک وو نات 
المدینة لسماع الغناء ہاو یلی عزة*'جمیلة" و کان لھا :الذار لئ 'للغناغ فستني 
المدینة و یروي ضاحب الأغانی أُنھا اخرجت تشخ“ و پصسلفا مُوکسبااحجٹھا ‏ 
خرجت جمیلة في مھرجان یضغ مجموٴلۃمن شنغراء المدینة غَليٴ* ز ادا الاُحوظن 
کما یضم مجمؤعة من المغنیات "؛ آما۔المغنؤن'فکان علیٰ رزَآنسیغ''ھیٹ' و "ال دلال" 
و "طویس" و 'برد الفؤاد' و لوم الضتشي٦”ء‏ و اقفف_.د" وڑرڑھنلاو پڑبنے اللر" 
و'معبد" و 'مالك' و "ابن عائشة' و 'نافع"بٔن طلبورۃ و 'بدیخ الملي وٴ-تافع الختیر“ 
؛ أما المغنیات فکان علي رأسھن "الفرھة' و 'عزۃ المیلاء' و؛ وا و ای 
و'خلیدة' و 'عفیلة' و '"'الشماسی4"' و۔'فرعه'و البلف! و:'لذۂ العیسشؤ ببعیدۃ" 
و'الزرقام" و کان فی رکھا لافل:لآسدینة من القیان زھام نشمسین کپنڈ۔ ماو المسسٰا 
دنا ھذا الرکب من مکة استقبله نغنوھا :وعلی رأسبھم 'ابنْ مز رجح" و 'اپسن :سیں‌یچ' 
و'الخریض' و 'ابن محرز' کما استقبله شب ر إِٹھا وعلي ںأسمٌ٭؛"عمرا بن ابی اربیعة"۔ 

' وینقل اہو افرج نا الخبرٴ ٹن " یونەل'الكَاثنب “مو اون من'النتفٴفتی 
الغداء ؛ واحد شهّو د المھرجان ٴ فصناحتب الأغانی* رو "ان تمميْلة انتا امام عبسد 
لہ بن جعفر وجماعۃ کانوا مع بدوت ستازۃ٦3‏ ظَزتمَادھمٴھی وعجواریا"نہا ' 
وكذك بروی ان غزۃ ة المیلاء غنت فی يْنْتهسْكيْتة بلنت بلتا"الحیح لندؤن ستٹار:4. 
ویظھر ان الستارۃ کانت ثوضع إِذا اختمع جال والنساۃ'للنماخ ؛ فتلی اظتار 
عائشة بنت طلحة انھا أقامت حفلا دعت فیه نبیلات قریش ونبلاٹھاٴوغنت فتیٰ 
ھذا:الحفل عزۃ المیلاء ء ؤکانت ناك سُتار راصنا هی التتنامہ عیشق:الزجسال. 
وواضح أن الستارۃ ائخذت من اجن-النساء لا عمی..اجلی عز ‏ 

۹ ٠ 


ا و و را 
کول قل خرین قد کال صاحب افاغائ و ارد سی فا لت 
وصنع الھزج والرمل فی الإسلام ۔ ولا ریب فی ھذا الغناء المتقن یخالف الغد.۔ساء 
العربی القدیم ء الذی کان یعتمد علی عروض الشعر وذوق المغنی؛ ویقسول اہن 
الکلبی بن غناء العرب قدیما کان علی ثلاثة أوجھ : النصب و السناد و ال۔۔-ھزج ؛ 
فاما النصب فھو أغانی الرکبان والقینات ء واما السناد فھو انغام ثقیلة ء واما الھزج 
فھو غناء خفیف وروی جا تق لن علة ممیلا ارل من یح اح وس 
الغناء آلموقع المتقن . وأخذ هذا الغناء الموقع نوع إلی ستة ضروب وھهی : ثقیسل 
أول ء وثقیل ثان ؛ وخفیف الثقبل ء ورمل ء وخفیف الرمسل ؛وھزج .وھی 
ضروب ترجع إلی نوع النقرات ء فقد تکون ثقبلة ء والثقیلة علی لوان ء وقد نون 
خفیفة ء والخفیفة علی ألوان-أیضا . وقد میزا بجانب ذلكہ مجری الصوت بحسسب 
الاصابع ءفقالوا ثقیل ول ہالوسطی ء وخفیف ثقیل بالسبابۂ وخفیف رمل بالبنصر ؛ 
او تقولو زمل پالمہایة کی میری لایئمر وتھو 5ل متا لف راہ فسی الف ای 
منسوبا إلی مغنی العمصر ٠‏ ولعل من الطریف ان نلاحظ ھنا أن ھذہ المصطلحسات 
تکونت تحت أیدی الموالی ؛ فابو الفرج بذکر أنہ کان هك إصاء صنام(اث ۱ 
أُضرھن عبد اللہ بن عامر والی البصرۃ فی عصر عثمان ؛ وکان لھن یوم فی 
الأسبوع یغنین فیه الناس ؛ وربما تاثر بھن طویس ء علی أنه ذکر مغنیا فارسسیا ء 
پسمی نشیطا ء اشتراہ عبہد اللہ بن جعفر ء وکان پغنی فی المدینة الغفاء الفارسی ؛ 
وہقول أن سائب خاثر أخذ عنھ غناؤہ الفارسی ء کما أخذ ھو صن سسائب خساثر 
اإغناء العربی . وفی ترجمة عزۃ یقول أہو الفرج إن نشیطا وسائب خٛاثر قٹھًا 
المدینة ء فغنیا آغانی بالفارسیة ‏ وأخذت عزۃ عنھما أنغاما ء وألفت علبھا ألحادا ۔ 
_ا. واحتذي مغنوا مکة حذو مغی المدینة فی التاثر بالغناء الفارسی ء فابو الفضوج 
یروی ان اہن مسجح آقدم المغنیین ھناك أستمع إلی الفرس بغنون ء وھم ہبن-ون 
المسجد الحرام فی خلافة ابن الزبیر ؛ فنقل غنائھم من الفارسےة لی العربیىة ۔ 
ویقول إن عود ابن سریج کان علی صنعة عیدان الفرس ء وإنھ أول مسن ضصرب 
بالعود الفارسی فی مكة علی الغلاء العربی . ویروی لبو الفسرج أیضا ان ابسن 
محرز ذھب إلی فارس : فتعلم ألحان الفرس ؛ وکذلك ذھب إلی الشام فتعلم لان 
الروم ءو ألف بین ذلك ء ونقله إلی الغناء العربی ۔ وإذن فھناك صضلة مؤکدۃ بیسن 
الغداء العربی الذی شاع فی المدینة ومكة ہ وبین الغناء الفارسی والرومی . ولصسل 
من طریف ما بلاحظ ان المغنین مع أنھم کانوا من الأجاتب لم یولدوا فی بلادھم ؛ 
والما ولدوا قی بلاد العرب ؛ أو علی الاقل نشاوا فیھا ؛ ماعدا مغنیا واحہس٘د هسو 
نشیط الفارسی . ۱ 

وایضا فان ھولاء المغظین الأجانب ء کانوا ببدؤن دائما بالغناء العربی ‏ ثسم 
پتعلمون الغناء الأجنبی بعد نلك کما تعلم ابن محرز فی بلاد الف9ےرس و الٹسام “ 
دیو ہس مو وی متی ھت فی 


ری 


الألفاظ العربیة ۔ وان ھذا کله ما یشیر إلی ان التاثیر الأجنبی لے یکن واسعا . 
وأہضا فإن الاّلات الموسیقیة التی تترددِ مع المغنیین الأمویین أکثرھا قدیم من مل 
الصنج والمظھر والقضیب والدف والطبل والمزمار وحتی العود والطنبور بظٰےن 

وقد نقل العرب بعض الحان من غناء عمالھم الذین استخدموا فی بناء الکعبة 
وبناء بعض القصور . وکان مئھم نشبط الفارسی . ومع ذلك فإننا لا نس۔۔۔تطیع ان 
نقول ان العرب استعاروا نظریتھم فی الغناء الفارسی . وأامسامایزعمے ابن 
خرداذبة من ان العرب نقلوا الإیقاع منھم ء فلیس عليه دلیل ء خاصة إذا عرف “غ(ڑا ان 
الفرس لم یکونوا بعرفون نظریة الوزن فی الشعر ء فإن ھذہ النظریة أنما انتقلست 
إلیھم من العرب علی نحو ما هو معروف فی تاریخ اللغة الفارسیة الحدیثة . ورہما 
کان من أوضح الأدلة علی ما نزعمھ أن الحیرۃ ء وھی أقرب إلی بلاد الفرس من 
المدینة ومک ء لا نجدھا تأخذ شیئا واضحا من الغناء الفارسی ! وکان من المعقول 
ان کون أسرع إلی الثاثر بالغناء الفارسی ؛ ومع ذلك فإننا لا نجد فیھا ھذا العصو 
سوی النصب الذی عرف عند العرب منذ العصر الجاھلی ء ولذلك لم یدون شسیئا 
من غناء أهلھا . ولعل فی ھذا کلھ ما یدل علی أن العرب لم ینقلوا من الفرس ولا 
من الروم نظریتھم الغنائیة ء إنما نقلوا بعض الأٰلحان وبع .4ض الأئضام وبصض 
الأدوات الموسیقیة وخاصة فی العصر العباسی ء وقد عرض "المس-۔سدتعودی” ل۔ہذہ 
الألات فی کتابة 'مروج الذھب' بالتفصیل ۔ 

ومن یقرأ أخبار جمیلة فی الأغانی یلاحظ أن الغناء کان فی بیٹھا بمصاحبة 
جوقة کبیرۃ تضرب علی العیدان والأوتار ء تیلغ خمسین شخصا ء وکانت تضوب 
فی أثناء غناتھا ء وعرف کذلك الغناء المصحوب بالرقص .۔ روی ابو الفرج انه 
جلست یوما ولبست برنسا طوہلا ء وألبست من کان عندھا برانس دون ذلك ... ٹم 
قامثت ؛ ورقصت وضربت بالعود ء وعلی رأسھا البرنس الطویل ء وعلی عاتقھا 
بردة یمائیة ء وعلی القوم أمثالھا ء وقام ابن سریج یرقص وەمعبد والغریض وابہن 
عائشة ومالك ‏ وفی ید کل منھم عود ء یضرب بھ علی ضرب جمیلة ورقصّھا ء 
فغنت وغنی القوم علی غنائھا ء ٹم دعت بثیاب مصبغة ء ودعت للقوم بمثل ذلك ٹم 
ضربہت بالعود و تمشت ہ و تمشي القوم خلفھا ء و غلت و غنوا بغنائھا بص-.(وٹت 
واحد ٭ 

او الحق أن۔الغناء فی المدینة بلغ فیھا في أثناء هذا العصر الاأموی کل ما کان 

یحلم ہھ العرب ۔ و لعلنا لا نعجب حین نسمع عن تاثر الناس بغناء یفوق الوصف 
ء إِذْ کان بعضھم یخر مغشیا عليه۔ء و کان بعضھم یصفق و یرقص .۔ و قد سسمع 
ابن أبي ربیعة صوتا من جمیلة فبلغ بھ سحر الصوت ان شق جیب قمیصه إلی 
أسفله ء و هو لا بدري. وکان آخر إذا سمع جمیلة فلا بملك عین-ه من البکساء . 
وبروي أن قاضي المدیلة محمد ہن عمران التیمي استمع یوما إلی جارپة عذ۔۔۔دہ ؛ 
تغلي فوثب إلی نعله ء فعلقھا في أذنهھ من شدة الطرب ؛ و حب٭۔ا علی رکبته ؛ 
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ویروي صاحب الأغانی أله کان بالمدینة ناسك من أھل العلے و الفقه ؛ فسمع 
جاریة تغني ( بائت سعاد و سی جبتھا انقطع ) فھام ء و ترك ما کان عليه ۔ 

و یقال أن دحمان اشتري جاریة بمائتي دینار و علمھا الغناء فباعھا بعشؿ4سرةۃ 
آلاف دینار ۔ و اشتري یزید بن عبد الملك ''سلامة' بعشرین ألف دبنار ء و اشستري 
حبابة باربعة آلاف ذینار ۔ و من یرجع إلی أخبار المغنیین في کتاب 'الأغانی' یجد 
خلفاء الأمویین منذ الولید ہن عبد الملك بستقبلوئه استقبالا لعله بتفوق علي استقبالھم 
للشعراء ؛ إِذ کالوا یجزونھم جوائز جزیلة ؛ و مما یروي في ھذا الجانب أن بزیسد 
بن عبد الملك وفد عليه 'معبد' و 'مالك بن ابی السمح' و "ہن عائشة" ف_امر لکل 
منھم بالف دینار ء و قد توسع الولید بن یزید في جوائز المغنیین ؛ فیقال أنه اعطي 
معبدا ای عشر ألف دینار ء و استقدم جمیع مغني الحجاز ہ و أج-۔ازھم جوائسز 
کثیرۃ . و ھکذا کانت الدولة تعترف بالغناء و أصحابه ۔ و لا ریب في ان ھذا 
التقدیر برجع إلی ما أحرزہ المغنون و المغنیات من مھارة و تفوق في فن الغنسلء . 
و توج ھذہ الئھضة 'یونس الکاتب' تلمیذ 'معبد' بکتاب فی الأغ۔ٛانی التسي کسائنٹ 
متداولة فی عصرہ . و هو اول من دون الغناء ء و ھکذا أتیح ذ۔۔وذہ الحرکكة ان 
یسجلھا احد أصحابھا في عصرها . و من ھنا کانت أخبار المغنیین في ھذا العصر 
الأموی و ما غنوا فيه ؛ کل ذلك لا سبیل إلی تھمتھ ء إلا إذا قامت قرائن واضحۃة 
؛ و سنعرض في إیجاز لأشھر مغني العصر فی المدینة و مغنیاتھ ۔ 
اُشھر المغیین ؛ 

کان المغنون في العصر الأموی بالمدینة کثیرین کثرۃ مفرطة ء و قد ترج۔۔م 
اثروا في الشعر العربي ۔ و لعل اشھر المغنین حینئذ طویس و سائب خاثر و معبد 
ابن عائشة و یونس الکاتب و مالك بن أبی السمح الطائي ٠‏ 
طویس : 

من موالي بئيی مخزوم ء و طویس لقبھ ء و اسمھ عیسكي بن عب. اللہ ؛ و 
عصر عثمان ء و کان لا یضرب بالعود ء و إنما یلقر بالدف ء و کان یضحك کل 
ثكلة حرۃ . و بقول أبو الفرج أن أول غناء غناہ ‏ و هزج بھ : 

قد برانی الھ.۔.ب حتی کدت من و جصدي اذوب 

"او ھو اأول من تغني في المدینة غناء یدخل في الإیقاع ء وھو ما یسمیه أب۔۔۔۔و 
الفرج الغفاء المتٹن ء و هو أیضا أول من صنع الھزج و الرمل في الإسلام . ولما 
طلب مروان بن عبد الملك المخنثین و قال : من جاعلي بمخنث فله عشرۃ د.-۔ٛانیر 
فر إِلیٗ السویداء ء و ھي علي لیلتین من المدینة في طریق الشام ء فلم یی۔۔س٭زل با 
عمرہ حتی مات في ولایة الولید بن عبد الملك ٠‏ و یذکر ابن عبد ربھ من تلامی۔۔۔ذہ 
في المدینة "الدلال' و ''لومة الضحي" ء و في مکكة "ابن سریج' ۔ 
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سائب خاثر : 

ھو آبو جعفر سائب بن یسار ء و هو مولي فارسي أصل۔-ه من کسري ؛ 
واشتراہ عبد اللہ بن جعفر من موالیه و اعثقه ء وکان پصاحبه بعد عثقه لا ِفارقھ ۔ 
جاء 'تشیط" لمغنی الفارسی المدینة ء واعجب بھ سائب ء جاراہ ‏ ونقل الحاله سی 
الغناء العربی ء لیرضی مولاۃ ۔ ثم اشتری عبد اللہ بن جعفر نشیطا بعد ذلڑك ء 
فاخذ عله سائب خاثر الغناء العربی ء وأخذ عنھ سائب الغناء الفارسی . 


وإذا کان طویس اشتھر بالألحان الخفیفة من الھزج والرمل ؛ فإِن سائب خاثر 
اشتھر بالغناء التقیل ء هو أول من غنی ہهھ فی العربیة . ولذا وضع ھذان المغنی-4ان 
طویس وسائب خاثر سس فن الغناء فی عصرھما بنوعیة من النق9رات الخفیفة 
والثقیلة ء وقد قتل سائب فی موقعة الحرۃ ونجد بین تلامیہ۔۔ذہ معبسدا ء وجمیلة ء 
وعزۃ المیلام . 
فیسسسٹ ؛ 

هو معبد بن وھب مولی ابن قطن . اعثقه ء وکان أبوە عبدا حبشیا یشتغل فی 
مو سیر وی سرت و سرد سور س یج 
خاثر حتی اشتھر بالتقلید وحسن الغناء وطیب الصوت . ویقال أنهھ قدم مکة فسی 
شبابھ فوجد أحد نبلاتھا ء ویسمی ابن صفوان ء قد أعلن بین المغنین عن جسائزۃ ء 
فغناہ فاعطاہ الجائزۃ ٠‏ ویظھر أن صنعة الغناء فی المدینة انّیت عند معبد ؛ 
وائسمت بالحسن والإبداع حتی لیقول ااسحاق الموصلى ؛ معبد فحل المغنین وأمام 
أھل المدینة فی الغناء ' ۔ وفیه یقول الشاعر : 

أجاد طویس والسریجی بعدہ وما قصبات السبق إلا لمعبد _ 

واثر عنھ أنه قال : " واللہ لقد ضنعت الحانا لا بقدر شبعان ممتلئ علی التوئم 
بھا ‏ ولقد صنعثت الحانا لا یقدر المثکئ ان یترنم بھا حتی بقعد : ولا القاعد حتہ۔ی 
یقوم ' ۔ وسمع بھ یزید بن عبد الملك فاستقدمه ء وروی أنھ قال لمعبد : ' ان الذی 
اجدہ فی غنائك لا اجدہ فی غناء ابن سریج ء اجذ فی غنائك متائةہ وی غضاؤہ 
انخناثا ولینا " ۔ وھذا صحیح ء لان این سریچ تلمیذ طویس ٠‏ وھو کان یغنی الغظاء 
الخفیف ؛ آلھزل والرمل . آما معبد فتلمیذ سائب خاثر ؛ وھو کان یغذ۔۔۔4ی الغ43اء 
الاقیل . ولما توٰی الولید بن یزید بعٹ فی طلبھ واستقبله استقبالا حافلا حین وف۔د 

وترك معبد مجموعة کبیرۃ من الأصوات الملحنة رواھا أبو الفسرج ومن 
أھمھا واجملھا خمسة تعرف بالقابھا ء وھی الدوامة ء سماہ بذلك معبد لکثرۃ ما فرے 
من الترجیع ء ؛ ثم المنمنم ء ؛ ثم معقصات القرون ء سماہ ہك لأنة بح رك خفصل 
الشعر ء ثم المتبختر ء ثم مقطع الأثفار ٠‏ وبجانب ھذہ الأصوات الخمسة نج له 
سبعة أصوات آخری مشھورۃ وکانت تسمی حصون معبد ء وذلك أنه سمع رجچلا 
بقول : إِن قثیبة بن مسلم فتح سبعة حصون بخراسان : فقال : والل لق صنصث 
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سبعة الحانا کل لحن منھا اشد من فتح تلك الحصون ء فسئل عنھا فذکرھا ‏ وکان 
معبد فی عصرہ إمام المغنین فی المدینة بغیر منازع ء واختلف إليه کثیرون بتلقون 
عنھ صنعتھ مثل حکم الوادی وابن عائشة ؛ ومالك بن أبی السمح الطائی ؛ ویونسں 
الکائقب ودحمان وحبابة وسلامة القس . وقد توفیٗ فی ایام الولید بن یزیسد بذعشصق 
وھو عندہ ؛ وندبتھ تلمیذتھ سلامة. 

هو محمد بن عائشة ولم یعرف لھ اب ء فکان ینسب إلی امھ ء وکائث أمه 
مولاۃ لکثیرۃ بن الصلت ء وروی عنھ أنه قال ان أمه کالت ماشطة ۔ 

وقال اسحاق الموصلی عنھ : " ابن عائشة أحسن الناس ابتداء وتوسطا بعد 
معبد " ۔ وقال یونس الکاتب : ' کان ابن عائشة بضرب ب8۔العود ء وک۹ان غذڑاؤہ 
أحسن من ضربه ' . وقد طلبھ یزید بن عبہد الملك فغناہ صوتا فطرب . وطلبهھ ابس 
الولید فغناء الصوت نفسه ء فقال له : أحسنت واللہ ... ثم نزع ثوبھ فالقاہ علیےه ء 
ووھب لھ الف دینار . ویروی أنه غنی أھل المدینة یوما سی العقیسق ف4ارتفعت 
اصواتھم : أحسنت احسنت ! وانصرفوا حوله یزفونھ إلی المدینة ۔ ویقال أنهھ غنسی 
بموسم الحج فحبس الناس عن المسیر ؛ واضطربت المحامل ء وق.۔ توفضی ابہن 
عائشة مقتولا فی عھد الولید بن یزید ۔ 
یونس الکاتب : 

هو یونس بن سلیمان بن شھریار ء من هرمز ء ومن موالی عمرو ابن الزبیر 
ء وکانِ أبوہ فقیھا فاسلمھ فی دیوان المدینة فکان من کتابھ ء ومن اأجل ذلك سسمی 
پونس الکائب 'ولم بکن فی أصحاب معبد احزق منھ ' ۔ وإذا کان معبد قد ا.ستھر 
بحصوٹھ أو مدنھ السبع . فإن بونس اشتھر أیضا بزینبیاتھ السبع ؛ وھی کلھا مسن 
شعر ابن رهیمة فی زینب بنت عکرمة بن عبد الرحمن بن الحارث بن ھشام ء وقد 
رواھا آپو الفرج کلھا فی أغانيه ۔ وطلبه الولید بن یزید فذھ۔۔ب إلیه ء وغضاہ : 
واعجب بغنائھ وأجازہ بثلاثة آلاف دینار ۔ 

وأھمیة یونس لا تاتی من انھ کان مغنیا فحسب ء بل تاتی من أنه سجل لأول 
مرۃ الأغائی ونسبھا إلی أصحابھا ء فکان الکتاب الذی یعول عليه فیما بعد . 

واعتمد عليه اسحق الموصلی وابن المھدی فی کتابیھما عن المغنیین والغنساء 
+ وکكذلك اعتمد عليه أبو الفرج وبظھر انھ لم بولف فی الأغانی والمغنیبسن کتاہبا 
واحدا فحسب ء فصاحب الفھرست یذکر له ثلاثة کتب : کتاب مجسسرد ہ؛ وکت۔اب 
القبان ء وکتاب النغم ۔ وقد أخذ الغناء عن پونسن سیاط ء وهو آستاذ ابسن جامع 
واپراھیم الموصلی . وف الفھرسٹ أن اپراھیم تثلمذ لیونس مباشرۃ ء وفی ذلك مسا 
یدل علی أنه عاش إلی أوائل العصر العباسی , - 
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مالك الطائی : 

هو مالك بن أہی السمح الطائی ء مغن عربی اأصیل ؛ کان أبوہ مسن طےئ ؛ 
وکانت أمه من بنی مخزوم وکان أبوۂ منقطعا إلی عہد ال بن جضر ء فلمسا 
حضرتہ الوفاۃ أوصی بھ إليه ء فنشا فی دارہ بین المغنین والمغنبات ؛ الذنین کان 
پرعاھم ابن جعفر ہ وبظھر أنھ لم یکن یکتفی بمن یسمع من المغنین فی دار ابسن 
جعفر ء فقد لزم بیت جمیلة بستمع إلی من عندھا من المغنیات والمغنین ء وکذل۔۔ك 
(زم باب حمزۂ بن الزبیر ء وکان معبد منقطعا إلٰی حمزۃ یغنيه فی کل ہوم ؛ فحمل 
عنه أصواتهھ وغناؤہ ۔ ولم یلبث أن أخذ ینفرد بطریقة خاصة بھ ء وعنرف ناك 
حمزة ء فقر بھ وأمر معبدا ان پنافسه ء وہذلك ذاع صیتھ فی المدینة وخارجھا . 

وکان " مالك " یحؤر فی الحان ' معبد " ؛ یزید فیھا وینقص ء فیظ۔۔-پر من 
الإتقان والجودۂ ما یروع بھ سامعیه ء قال اسحق الموصلی ٠‏ " کان مالك إذا غذن سی 
ألحان معبد الطوال خففھا وحذف بعض نغمھا ' ء وقال ابو الفرج أنه غلی حصسزۃ 
یوما لمعبد بعد أن زاد فيه ونقص منھ ء فألقی علیة حلة کانت عليه قیمۃ۔پا مائتا 
دینار ۔ ولما طارت شھرتھ استقدمه یزید بن عبد الملك ۔ وکذك الولید اہنھ وکسان 
یعجب بھ ء وقد استمر عندہ حتی قتل ء وعمّر مالك إلی أن اأُدرك دولة بنی العباس 
عطسللسرد : ۱ 

مولی الأنصار ٭ وکان جمیل الوجھ حسن الغناء ء طیہسب الصسوت ء جیسد 
الصنعة حسن الرای والمروٰۃ ء فقیھا قارئا للقرآن ء وکان یغنی مرتجلا ' وقد أدرك 
الدولة العباسیة وانقطع إلی سلیمان بن علی ؛ وعاش إلی عصر المھدی ؛ ورب(ًا 
۔الحق عصر ھرون الرشید . وقد استقدمھ الولید بن یزید من المدیلة ء ویصدو من 
روایات الأغانی لأصواتھ أنھ کان یغنی دائما بالغناء الثقیل ‏ فھو من ھذہ الناحی۔هة 
تلمیذ مخلص لفن أستاذہ معبد الذی کان یعنی بالألغام الثقیلة ‏ ۱ 

وھؤلاء ھم اُشھر المغنین فی المدینة فی اثناء العصر الأمسوی ء ووراءھم 
کثیرون جدا کانوا متفوقین فی غلنائھم تفوقا واسعا . وقد عصقظد صاحب الأغائی 
لبعضھم تراجم ألم فیھا باخبارھم ء وترددت أسماء کثیر منھم فی الغناء ۔ وممن لسم 
نذکرہ سعد بن ھارون ء ویزید حوراء وقد لحق عصر المھدی ء ومفھم البیسذق ٠‏ 
الأنصاری وقد طرب یزید بغنائھ وأجزل له العطام ء ومنھم أبو سعید مولی فائد 
وکان فاضلا مقبول الشهادة معدلا وعمُر إلی خلافة الرشید ولقيه إبراھیم الموصلمی 
وابنھ اسحق وذووھما ؛ وغیر أولك کثیر . وینبغی ان نمسرف ان ھذہ الطبقة 
الأخیرۃ من معَنی المدینة ھی التی نقلت الغناء إلی العراق ء أوائل العصر العباسی 
فإن کثیرا من أھل المدینة لم پذھب إلی العراق وکان یذھب إلیھم المغنون لالخذ 
عنھم . وأول من اهتم بالغناء من الخلفاء العباسیین المھدی علی ما هو مصروف : 
ونحن لا نضل إلیه حتی نجدہ یستقدم المغنین من الحجاز ۔ ومن پقرأ فی کتاب 
الأاغائی یجد اکثر أسانیدہ تنتھی إلی مغنی الحجاز ومغنی المدینة بنوع خاصِ مصا 
پدل علی أن المدینة أُثر مغنوھا وغنائھم فی العصر العباسی تاأثیرا واسعا جدا ۔ 


ای 


ُشھر ا 3 ات : 

کانت المدینة مكتظة بالمغنیات ولعل اأُشھرھن 'عز ‏ المیسلاء' ء وٴجمیلنے' 
و'سلامة القس' وٴسلامة الزرقام' ‏ 
عزة المیلاء : 
۱ ھی آقدم مغنیات المدینة ء وکانت تغنی أغانی القیان من القدامی مثل سلبرین 
وزرنب وخولھ والرباب وسلمی ورائقة ء والأخیرۃ کانت أستاذتھا ء ولما قدم نشیط 
المدینة اأخذت عنهھ وعن سائب خاثر ء فکانت اقدم من غنی الغناء الموقع بالحم.۔از 
من الجواری . وکانت عزۃ من اجمل النساء ٠‏ وکان لھا دارا اتخذتھا کی تغنی فیھا 
. وقد سمعھا حسان ان ثابت واعجب بھا ء ویقال اُد-پا فثست رجال المدیدة 
ونساٹھا. وممن شغف بھا ابن أبی عثتیق ء وقد قصدھا هو ؛ وعبد اللہ بن جعفسر ؛ 
وعمر ابن آبی ربعةپوما قغقیم + وت عب فی شئ من شعرہ ؛ لق ثورت 
وصاح صیحة عظیمة من شُدۃ الطرب 

وجمعت عزۃ بین الناء لقدیم والحدیث فکائنت تضرب بالمزاھر والمع_4ازف 
القدیمة ء کما کانت تضرب بسائر الّلات الآخری . ویذکر صاحب الأغانی بسن 
تلامذٹھا ابن سریج وابن محرز فی مكکة والبردان فی المدینة ۔ وعاشت حتی لحقت 
جمبلھ وغنت فی دارھا . 
جمبل.-.. : 

مولاہ بلی بھز من بئی سلیم وکان لھا زوج من موالی بن سی الحسارث بن 
الخزرج ء وکانت تنزل فیھم فغلب علیھا ولاء زوجھا ء فقیل إُنھا مولاۃ الأنصار . 
وھی أصل ۔ من أصول الغناء فی المدینة ‏ وقد سئلت آنی لك ھذا الغناء ‏ فاجابت 
: کان ابو جعفر سائب خائر لنا جارا وکنت اسمعھ یغنی ویص۹4رب بسالغود فسلا 
۱ افھمه ء فأاخذت تلك النغمات فبنیت علیھا غنائی .. وسمعنی أھل السدار ء ودخلٰن 
اعلی ؛ وقلن : قد علمنا فما تکتمینا ؛ فرفعت صوتی وغنیتھم ء فحیلئذ ظھر وش(ساع 
ذکری ء فقصدنی الناس وجلست للتعلیم ‏ فکان الجواری یتزاحمن حولی ۔ 

وائاات جررتا قرھا کی مدینة ذای! موہ کات سک اد ماس 
بالمخنیین والجواری ہ وتقام فیھا حفلات للغاء ء وکان بشترك فی ھٰذہ الحمضلات 

بعض المغنین من مكة أحیانا مثل ابن مسجح واہن سریج والغریض وابن محصوز ۔ 

وك کان بشترك فیھا المغنون من المدینة من مثل معبد ومالك بن ابسی الس ح 
الطائی واہن عائشة ونافع بن طنبورۃ وغیرھم کثیر ۔ وکما کانت تکتظ دار جمیلة 
بالمغنین کانت تكنظ کذلك بالمغٹیات من مثل سلامة القس وسلامة الزرقاء وحبارة 
وخلیدة وربیحة وعقیلة العقیقیة وفرعة وبلبلة ولذة العیش: ٠‏ 

وبلغ الغناء فی دار جمیلة کل ما کان ینتظرہ من رقی وازدفار إذ صرف 
لغداء المصحوب بالجوقات الکبیرة ء کما عسرف الغضاء المصحسوب بالرقص 
والضرب علی الآلات الموسیقیة الکثیرۃ ےت رت 
المدینة وئقوم باستعراض کبیر یضم مشاهیر المغنیین والمغنیات ء لا فی إلمدینثتة 


1 


فقط ء ہل فی مكة أیضا . وکان جمیلة ابت ان تترك بعدھا للمغنین ما پذکر ؛ وکان 
معبد بقول أصل الغناء جمیلة وفرعه نحن ء ولولا جمیلة لم نکن مغنین . وعاشست 
حتی عصر یزید بن عبد الملك ۔ 

سلامة القس : 


مولدۃ من مولدات المدینة اأخذت الغناء عن جمیلة ومعبد وابن عائشة ؛ وإنا 
سمیت سلامة القس لأن أحد قراء أھل مکة وکان یسمی عبد الرحمن ابن أبی عمار 
الجشمی ء ویلقب بالقس لکونھ یحب سماعھا ء فشغف بھا ء وفیھا وفی اخٹھا ریت4ا 
بقول ابن قیس الرقیات : 


اقد فتنت ریا وسلامة القسسا لم تترکا للقس عقلا ولا نفسا 
فتاتان أمامنھما فشبيه الھلال وأخری منھما تشبه الشمس8ا 


وکانت سلامة جمیلة ء وطارت شھرتھا ء فطلبھا یزید بن عبد الملك واشتراھا 
من مولاھا بعشرین ألف دیئار ۔ وبقال أن اھل المدینة جاعءوا یشیعونھا حین أرادت 
الخروج ء فملاوا رحبة القصر ووراء ذلك ء فوقفت بینھم ء ومعھا العود ؛فغنتھم : 

فارقونی وقد علمثت یقینا ٰ ما لمن ذاق میتة من ایاب 

ولم تزل تردد ھذا الصوت حتی راحث والناس وراءھا ینتحب-ون ویبکسون ؛ 
واستمرت عند بزید حتی توفی فرثتھ بشعر من تاألیفھا وناحت بھ عليه ٠‏ وب9سروی 
ابو الفرج ان الولید بن یزید طلب إلیھا أن تغنيه شعرھا فی أبی فغنته وھی 
نتنغص وتدمع عیناھا ء وعاشت بعد الولید ء ولکن یظھر أنھا لم تعمر طویلا ۔ 
سلامة الزرقاء : ۱ 

تلمیذۃ جمیلة ء ویظھر أنھا کانت بارعة الحسن ء قضت أول حیاتھا فی دار 
جمیلة ء حیث کانت تعلم بعض الجواری الغناء ۔ واشتراھا بن رامین أکبر ت۔..۔اجر 
للقیان فی الکوفیة ء ففتنت ھناك کثیرا من الشبان والشعراء ؛ وعلی رأسھم محمد 
بن الاشعث وفیھا بقول ؛- 
اأمسی لسلامة الزرقاء فی کبدی صدع مقیم طوال الدھر والابد 

واشتری اہن رامین من مغلیات المدینة أہضا ربیحة وسسعدۃ ء وکان ال 
. الکوفة یغشون منزلھ بستمعون إلیھما . وحج اہن رابین وأخذ جواریه مع فقسال 
إسماعیل ابن عمار الأسدی واصفا کیف علت حینئذ الحسرات نفوس أھل الکوفة 


وأفئدتھم : 

یة حالیہابن رامپسن حسال المحبیسن المس۔اکین 
ترکتھم م۔۔-۔سوئی ولم یثلفوا قد جرع وا منےك الأمریسن 
وسرت فی رکب علی طیة رکب تەٴ- .تام ویصانین 
یاراعی الذود لقد رعتھم _ ویلكگ من روع المح۔۔بین 
فرقت جمعا لا یری مثظھم بین دروب ال9روم والصیخن 


"۷ 


وعادت الزرقاء إلی الکوفة مع صواحبھا ء وعادت معھا فتنة الغناء ء فگسان 
یذھب إلی دار بن رامین نبلاء القوم ء وعلی رأسھم معن بن زائسدة ء وروح بن 
حاتم ء وابن المقفع ۔ ویقال أنھم استمعوا إلیھا ولم یکن مع ابن المقفع مال فاریسسل 
إلیھا بصك ضیعة له . ویقال أن أحد الصیارفة سمعھا ؛ فسادخل یسدہ فسی ثوبه 
وأخرج لؤلؤتین قیفتھما أربعون الف درھم وأعطاھما لھا ۔ وأخیرا اشٹراھا جعفرے 
بن سلیمان والی المدینة بثمانین ألف درهم . وهکذا المدینة کان لھا أکبر الفضل فی 
الحرکة الغدائیة التی ظھرت فی العراق فی اثناء الغصر الأموی واتصالا بالعباسی 
. وھذہ سلامة الزرقام ء وصاحبتاھا رہیحة وسعدۃ یذھبن إلی الکوفة ء وقد ٰضغنن 
معھن فن الغناء الذی کان قد نضج فی المدینة ۔ ولا ریب فی أن ھذ۔۔۔ك آخریسات ٴ 
ذھبن إلی العراق واستطعن ھن وتلامیذتھن ان ینھضوا بالغناء کما بذکر صاحب 
الأغانی عن إبراھیم الموصلی ء واہنھ إسحاق ء وإسماعیل بن جامع ء وفلیح بسن 
العوراء ء وزلزل ؛ وعلویة من المغنین ء وفریدة ء وبنل ء وذات الخال ء ومتیسم ء 
وعریب ء ودنانیر ء من المغنیات. والحق أن المدینة ھی التی هیئت لنمسو الغذساء 
علد العرب دا التمو الاق جلهھ تتعول من سناعة بشطة لی سنا عَةقة اسیا 
تقالیدھا فقد بلغت مبلغا عظیما علی أصوات کثیر ممن برعوا فی الغناء ۔ 


۸َ 


الفصل الٹخامس 


أثر فنون العمارۃ والموسیتی العربیة الإسلامیة 
فی الحضارۃ الأوروبیة 


أثر العمارۃ والموسیقی العربیة الإسلامیة فی الحضارۃ الإتسانیة 
اولا : أثر العمارۃ والفئون التطبیقیة علی العمارۃ الأوروبیة 


کان العرب إلی وقت قیام الدعوۃ إلی الإسلام علی صلات وٹیقة بحمضکارات 
الأمم والقبائل العربیة لٰخری مثل المنائرۃ فی العراق والغساسنة فی الش۔۔۔ام ٹم 
القحانیین والعدنانیین والأجناس غیر العربیة مثل الاأك-.9اجم والیونسان والرومان 
والبیزنطیین والحبش ؛ وم الاقوام الذین کانوا بسکنون الأقطار التی تحیط ببق.4اع 
الحجاز واأواسط الجزیرۃ من شمالھا فی الشام ؛ ومن شمالھا الشرقی فی العصراق 
وما وراءھا من بلاد فارس ہ؛ ومن جنوبھا الیمن ذات الحضارۃ العریقة التی تمشسد 
إلی ما قبل أیام الملك سلیمان ء وکان تبادل الاتصالات والصلات التجاریة الدائسة 
والھجرات عبر الأراضی وعبر البحار أحد أسباب الاتص۔۹ال الحضساری والنقسل 
الثقافی والفنی ۔ 

من المعروف فی تاریخ الفنون أنھا ثنشا ونٹکون وتتطور وھی تصاحب فسی 

ذلك مراحل تطور الحضارات ہ والمشاھد أن کل فن ناشئ یلجا فی أطوارہ الأاولی 
إلی استعارۃ بعض العناصر والأسالیب من فنون سابقة أو معاصرۃ کانت موجسودة 
فی المناطق التی قام فیھا ء وفی مناطق آخری کانت علی صلة بھا . ثم یأخذ 9ی 
صیاغتھا وصھرھا مع تقالید جدیدۃ نتطلبھا الحضارة الناشئة ء ویخضع الفن فی 
تلك المراحل لعوامل تؤثر فيه وتوجھھ ؛ ویمیزہ فی مجموعھ عن غیرہ من الفنون 
السابقة والمعاصرۃ واللاحقة ء ولھذا فإن دراسات تاریخ الفنون نتطل-ب التعرف 
علی المؤثرات والعوامل التی بتعرض لھا کل طراز منھا ؛ والتی یع بعضپا _ 
عوامل معنویة ویعد بعضھا مادی . ۱ 

وقد بادر العرب بمجرد إتمام الفتوح بتخطیط الأمصار وتشپید الص۔۔۔اجد 
الجامعة وٹکنات الجنود ودور الإمارةۃ ومساکن الأھالی ؛ کما حدث فی البمس8سرۂۃ 
والکوفة والفسطاط وغیرھا .. وکان من الطبیعی ان أاصحاب الحرف والفنون من 
أھل البلاد الذین کانوا معظمھم من أاصل عربی واعتثق الإسلام الکثیر منھم ء کل 
أولك دخلوا فی مضمار الحیاۃ التی اصبح بھیمن غلیھا العرب المسلمون ؛ وک۹4ان 
علی ھؤلاء الصناع والفنانین أن پلبوا مطالب المسلمین ویوفوا بحاجاتھم ؛ ونظسر؟ 
لخضوع کل الأقطار لسیطرۃ حاکم عرہی واحد کان سببا فی إمکان نقسل الفذ۔۔انین 
من قطر إلی آخْر إذا دعت الحاجة للاستعانة یھم فی العمارات الضخمة ء ومن ھنا 
تلاقت الأسالیب وامتزجت ببعضھا وتقاربت الفنون . 

والحقیقة أن الطراز الإسلامی لم بخرج عن ھذا التسلسل الطبیعی فی تطورہ 
ہ ولم یکن فی افتباسه بعض العناصر والظواھر المعماریة والفنی_ة الٹسی تلائم 
الأذواق العربیة الإسلامیة الجدیدة خارجا علی قواعد تطور الفنون ؛ ولا بعد عیب( 
فی العرب ء ان العرب صھروا کل ما اقتبسوہ من حض۔۔۔ارات وتض اید الععارة 
والفنون من الاأقوام والشعوب المختلفة التی اعثنقت الإسلام ‏ وأخرجوا مسن ذاك 


۲۰٣۶۹١ 


معماریاً وفنیً ذا طابع موحذ یضم تحت لوائھ جمیع المدارس المعماریة والفنیة فی 
تلك الأقطار شرقا وغریا . 
۱ ورغم وضوح ذلك الطابع العام ء إلا أُن کل مدرسة نت یز بط۹ابع خاص 
وشخصیة پسھل التعرف علبھا واإحساس بھا . 
نشات العمارۃ کنوع من الفنون الإسلامیة ء ومن ثم فقد سبق ظھورھا مراحل 
من التطور قطعتھا الفنون الإسلامیة منذ نشاتھا ء وقد ظھرت الفذسون الإسلامیة 
3ک ا الإسلام فی سنة ٦٦1م‏ ثم أخذ یٹکسون علسی ید 
الشعوب والدول الإسلامیة یعامة والأمة العربیة بخاصة ۔ 
تبع الفتوح العربیة وانتشار الإسلام انتشارا واسعا نھضة عمرانیة کبری ل4م 
یحدث من قبل نظیر لھا ۔ إذ انبثقت فی فترۃ وجیزۃ من الزمن مدن جدیدة ‏ ونصث 
نموا عظیما مدن أخری کانت قائمة قبل الڑإسلام ء ولیس باستطاعتنا نکران مقسدار 
استعانة المسلمین فی اول نھضتھم برجال الفن والصناعة من أھل البلاد التی کات 
ذات حظ وافر من الحضارۃ فی ذلك العھد ء فالعمارات الإسلامیة القائمة فی العللم 
الإسلامی الممتد من الصین شرقاً إلی الاأندلس غربا اشترك 9ی إظ هار دقائق ہا 
وتفصیلاتھا لمبنکرة ة صناع ومعماریون من مختلف الجنسیات والأمم التی اتغضسذت 
الإسلام دنا ء وحٹی الذین بقوا علی دینھم من فرس وہیزئطیین وهھظسود وأتراك 
ونصاری ومغول وہربر وقبط ء واستطاعوا ابتکار فن جدید یمتاز بامنزاج الق.9ائید 
الصناعیة المختلفة وسیادة الطابع العربی الإسلامی ء وقسد أشئت فی العصر 
ً الأموٰی وحدہ أکثر من خمس وعشرین مدینة جدیدة من ہینھا البصرۃ والکوفة 
والفسطاط والقیروان وواسط ء وذلك بالإاضافة إلی منشأت شیدت للنزهة والصید 
والراحة والاستجمام ء مثل قصیر عمرا وقصر المشتی وقصری الحیرۃ الف..49رقی 
والغربی وقصر هشام وقصر الطوبة ۔ واختطت فی العصر العباسی مدن عدیصدۃ 
آخری ٤‏ منھا ھاشمیة ٦‏ الكوفة والمعمورۃ وبغداد وسامراء فی العراق ء والعس4ٌکر 
وئلپس والفسطاط والقطائع فی مصر ہ والعباسیة ورقادہ وسوسة ووھران وف....اس 
فی بلاد المغرب ہ واتسعت أرجاء مکة والمدینة ودمشق وحلب وقرطبة ومشئّٔساث 
غیرھا من المدن فی بلاد المشرق والمغرب والأندلس . 
ونشطث حرکة البناء والعمارۃ فی ھذہ المدن جمیعاً : وہنیت حولھا الأىسوار 
والحصون والقلاع والبوابات ء وأقیمت بھا المساجد الجامعة وال۔۔۔دور والقصسور 
والأسوای والحمامات والأربطة وخزانات المی_ٛاہ والہیمارسسٹانات والمصسدارس ؛ 
وازدھرت فی عصر واحد عواصع الڑسلام ء العربیة الٹسلاث ء بفسداد والق۔۔اھرة 
وقرطبة ازدھاراً تضاءل بجوارہ ازدھار العواصم الاأوروبیة والاسیویة التی کانٹ 
قائمة فی القرن الرابع الھجری [ العاشر المیلادی ] . 
وصاحب التشاط۔ المعماری نشاط الحمرف والصداعات المھنیة ٤‏ وتبعتھ ٹھضهة 
فنبة کبری واقبل رجال الصنعة علی إنتاج التحف الثٹمینة من الخث.۔ب والعساج 
والخزف والزجاج والمعادن والجلود 07 الکثانیة والحریریة والصوفیےة ؛ 


۰٢ 


وھکذا ازدھرت الفنون التشکیلیة والتطبیقیة عندھم ء وأاضافت العصارۃ الإسلامیة 
العربیة إلی التراث الفنی العالمی نظما لم تکن معروفة من قبل منھا أنظمة المساجد 
والأضرحة والمدارس ودور الشفاء ؛ وأدخلت علی نظم المساکن والقعسور 
والحمامات والحصون والأسوار أنظمة جدیدۃ جعلت لھا فی العصسور الإسلامیة 
طابعا ممیزا . بدات خصائص الفن المعماری الإسلامی تظھر علدما أخذ المسلمون 
یجمعون شتی الطرز المعماریة القدیمة ویطبعونھا بطابع دینھم الجدید ؛ ویظھرونھا 
للعالم فنا جدبداً متمیزاً متطوراً عن غبرہ من الفلون المعماریة المعروفة فی العٴالم 
؛ وإن أکثر ھذا التطور نلمسه فی طراز بناء المساجد ‏ کتعسسد الأروقة ورفسع 
السقوف علی اأعمدۃ من الحجر والرخام وشکل العقود والأقواس والقذ۔۔۔۔اطر .۔فقسد 
ظھر المسجد الإسلامی لتلبیة حاجة مزدوجة ء ھی الحاجة إلی مکان .ام بسسع 
الجماعة الڑإسلامیة وحدھا ؛ والحاجة إلی مکان ہتمیز صن غشضیرہ من الأمکنة 
المسیجیة والزردشتیة أو الیھودیة ۔ وھکذا فإن المسجد لم یکن نتیجة عباشرۃ لطبیعة > 
الفتوح الإسلامیة حیث لم یکن من الممکن استخدام المبانی القدیمة أو ثقلیدھسا . 
صحیح أنھ فی حالات نادرۃ تم فیھا تحویل بص-ض الکنسائس أو المعصاہد الدیليپےة 
الأخری إِلٰی مساجد . إلا أن المبنی بعد تحویله ؛ لم یکن یشبھ فی شےۓ السترکیب 
الأصلی الرومانی أو الھلیسنتی ء ولم یکن فی الاقالیم التی فتحھا المسلمون منش(آت 
معماریة حیة یمکن للمسلمین استخدامھا مباشرۃ أو بتعدیلات طفیفة لخدمة المطالب 
المحددة.. رغم أن أاصول العقد والدعامة والعمود وترتیب البلاطات وطریقة عسسل 
السقوف وإنشاء الأبراج والأسالیب الفنیة لعمل الزخارف کانت کلھا موجودۃ قہ٭۔سل 
الإسلام . إلا ان المسلمین وصلوا إلی ابتکارات بارزۃ کالعقود المزدوجة والعض-ود 
المفصصسة المستخدمة فی قرطبة أو الدعامات الضخمة المبنیة من الأجر فی جامع 
سامراء لیست سوی تعدیلات وصولا للطابع الفرید للمسجد الإسسلامی ء ولخلق 
تعبیر معماری جدید عن طریق تشکیل وتنظیم العناصر الترکیبیة والإنشائیة ا2ی 
وجدت فی العمارۃ القدیمة ء ولکون ھذا الإنجاز تم فی عشرات السنین فھھو یسدل 
علی معنی ء وعلی إمکانات تسئلفت النظر ء وللطریقة 4 الفضصذۃ فی التعبؿ4یر صن 
الشخصیة العربیة الإسلامیة . 

وابئکرت العمارۃ الإسلامیة عناصر کثیرة ء مھا اشکال العقود ؛ التی کسانت ۔ 
العصبور الإسلامية متعددۃ المظاھر والترکیب ء فیھا العقضد المنفسرج أو المنفضسوخ 
والعقد المدہب والعقد المطول ومشتقاتھا ء وفیھا العقد المنفرج والعقد المذبعج والعقد 
المنبطح ومشتقاتھا ؛ وفیھا العقد الثلاٹی الفتحات والخماسی والمنصص ویمث -ققاتھا 
واہئکرت العمارۃ العربیة اشکالا جدیدة من التبجان تخثلف 'عما کان مالوفسا فسی 
العمارات القدیمة ء سواء من حیث الشکل أو من حیث الزخرفة ء وکانت القبساب 
معروفة فی العصور الساسائیة ولکنھا اتخذت فی البلاد العربیة الإسلامیة مظ۔..(اھر 
جدیذۃ مستمدۃ من فکرۃ تجزئة الكثلة إلی خطوط ھنذسسیة ء وتنوعت اشکالھا 
وأحجامھا ء کما تنلوعت مقرنصاتھا تنوعا کبیرا ء وتجرأت عناصرها إلی حسد ان 


۳ظ 


اأصبحت دلایات تحلی بھا السقف والنوافذ والبوابات ء واہنسرت فی العصسور 
الإسلامیة الصنج المعشقة وظھرت اشکال المحاریب واتخذت عنصرا من عذ۔اصر 
الزخرفة ء وانتشرت البوابات البارزۃ ذات الإطارات المستطیلة ء وانتصبت الملان 
والمنارات وتنوعت أحجامھا ء من مکعبات واسطوانات ومضلعات ؛ وتعددت 
طوابقھا ء وارتقت أعنتھا وامتشقت قوائمھا فی کل مکان ۔ 
وازدھرت الزخارف المعماریة واتخنلت لھا خصائص امتثازت بھا ؛ سواء من 
حبث تصمیمھا وإخراجھا الفنی ؛ أو من حیث موضوعاتھا وأسالیبھا کان موضوع 
تزیین المسجد من الداخل متروکا للاختبار ء فاحیانا تکون الزخارف غنیة کما فی 
جامع دمشق أو تکون تابعة للخطوط المعماریة کما فی جامع ابن طولون ء ونجدھا 
فی جامع قرطبة أو الأزھر مقصورۃ علی مساحات قلیلة من المسجد ؛ وفی حیسن 
نذا لا نجد لھا أثرا فی جوامع سامراء ومساجد آخری ٠‏ وفظی المس۔جد الن٥43وی‏ 
بالمدینة نجد ان الزخرفة لا تؤدی وظائف معینة أو تحقق أغراضا تَخ-۔۔دم شسئون 
العقبدة ؛ کمَا هو الحال فی الزخارف المصاحبة للعمارۃ الدینیة المسیحیة والبوذلیة 
والوثنیة ء وتستخدم الکتابة لغرض التعبیر عن الئقوی بنقش آیات قرآئی.ة نٹاسب 
المعنی المطلوب ء کما تستخدم أیضا کعنصر زخرفی داخل فی تئکوین المبنسی 
لاحساس والرؤیة الجمالیة ۔ ومن طرق الآخراج الفنی ء کان النقش علی الج.ص 
ما بطریقة الحفر المباشر أو بطریقة الصب الاَلیة ء وکان النحت فی الحجِكارۃ أو 
الخشب ء إما بطراز سلس ء قلیل البروز ء وإما بطراز الئحست الغائر المفرغھة 
أرضیتهھ . 
وکان استخدام الفسیفساء والقرامیْد والحجارۃ المختلفة الألوان لإضفاء الجسانب 
الزخرفی الجمالی ہ وأما من حیث ' الموضوعات فقد کانٹ مصادر الإیحاء تش--۔سمل 
اشکال التوریق النباتی والأاغصان والأوراق ء والآزھار والٹمسار ؛ کمسا شملث 
أشکال الحیوان والطیور والڑإنسان . واستخدم العرب الأشسکال الھند.8ٛیة بغسزارۃ 
وتتوع لم یسبق لھما مثیل ء وخلقوا من الکتابة العربیة خطوط۔ا زخرفیة رائعة 
المظھر والتکوبن ء واستفادوا من ممیزات الحرف الھجائی العربی .۹ی الإیج۔ٛاز 
الشدید وتنوع الأشکال للحرف الواحد . وقابلیة الحسرف للا۔۔۹تمداد والتخطیسط ؛ 
وجمال ورشاقة حروف الھجاء العربی فی الطواعیة والمرونة التی تجعل من الخط 
العربی ضرب من ضروب الفنون التشکیلیة لبلورۃ الانفعالات والارثقساء بالرؤیرة 
الجمالیة ء وجعل العرب والمسلمون من المجموعات الزخرفیة حقولا انطلق فی۔۔پا 
خیالھم إلی اللانھایة وذلك بالتکرار والتجری۔۔۔ والئب۔۔ادل والتضفضیر ء واہئکروا 
المضلعات النجمیة وأشکال التوریق واشکال الثوشیح العربی ء الذی أطلحق علیه 
الأوروبیون صفة "الأر ايك" ۱ 

آ وکكذلك الفنون ؛ کانت لھا خصائص تمتاز ہدقة الرسم ورقة الصناعة وخصب - 
الخیال ؛ ففی الأخشاب والعاج مثلا کان النحت المشطوف والنحت الغائر والنصث 
رائعة ء خالدة فی التاریخ ء وتعتبر صناعة التحصف الخثظ+4بیة وزخرفت پا من 

۲٤ 


الموضوعات البارزۃ فی تاریخ الفنون العربیة الإسلامیة ء وکانت ھذہ الأاخشساب 
تزخرف بالحفر البارز أو بالتفریغ الغائر أو تطعم بالعظم والع۔۔.۔(اج وسسن الفیسل 
'لابنوس" أو تکفت باشرطة من الذھب والفضً والئح۔اس المزخرف بنقوش 
مثل الایواب والمنابر والمحاریب والروابط والسقوف والتوابیت وکراسی وصنادیق 
المصاحف والمشربیات والمقرنصات وکراسی العشاء والدكك المخصصة للجل-وس 
وصنادیق حفظ الملابس والقباقیب والأمشاط ٠‏ ومن خبر الأمثلة الفنی..-ة .. مذبر 
مسجد القیروان ؛ والمجموعات المتحفیة المختلفة من القصور الفاطمبة ؛ ومشل 
الصنادیق العاجیة الأندلسیة ء وفی الفخار والخزف ظھرت شبابيك اللسل المحصلاة 
ہالزخارف المخرمة المفرغة المنوعة ء وظھر الخزف ذو البریق المعدئی +وھو 
ابثکار إسلامی خالص غیر مسبوق لم تعرفه الصین رغم علو شانھا سی صنعمة 
الخزف ء وظھرت أوان رقیقة الصناعة ء بدیعة الزخارف والالوان ؛ ومن الزجاج 
صنعت أوان آخری مختلفة الأشکال شفافة براقة الأگوان ء منھا الأکواب والکؤوس 
والأباریق والقنانی ء ومنھا مشکاوات المساجد ذات الشھرة العالمیة ء وفی المع(ادن 
استخدمت الفضة والنحاس فی صناعة أوان علی هیئة الطیور والحیوان ء رش-۔_یقة 
الأہدان ثمینة غالیة ء منقوشة علیھا الزخارف المختلفة ؛ وظھرت مھارۃ الصناع 
فی تکفیت التحف البروئزیة بالنحاس والفضة والذھب ء وظھرت مراکز شہیرۃ 
یصناعة المنسوجات ء تعرف بدور الطراز ہ اأنتجت أنواعا فاخرۃ مذ-ے : امتساز 
پعضھا بالدقة ء وبعضھا بتموج الالوان ؛ والبعض الآخر بزرکشتھ بخیوط الذعمحب 
والفضة ؛ أما شھرۃ السجاد فقد ذاعت فی دول اوروبا ء وکانت م۔دران قاص4ات 
الاستقبال فی قصور ملوکھا وأمرائھا تزدان بالأنواع الفاخرۃ منه ۔ وبالإضافۃ سی 
غذہ الخصائس والاہنکارات الفنیة ء فقد انطبعت آٹار العمارۃ والزخرفة والتحصسصسف 
الإسلامیة فی حقولھا المترامیة الأطراف ؛: وفی عصورها المتعاقبة ء بطابع واضح 
ینطق بوحدۃ التعبیر الفنی ء مظھرا وجوهرا ء فكکرا وخیالا ۔ وللك بفضل السروح 
الإسلامیة الموحدۂ والخبرات الفنیة والصناعیة المتنوعة التی تمتعت بھا الش٥3سعوب‏ 
التی دخلت إلی الإسلام ۔ 

7 أثر العمارۃ والفنون الإٛسلامیة فی المثیل الأوروبی ؛ 

ولا یتاتی للمرء معرفة التاثیر العظیم الذی اثرّہ العرب فی الفسرب ء إلا إذا: 
تصور حالة أوروبا فی وقت فتح الأئدلس ء وإذا رجعنا إلی القرنین التاسع والعاشر 
للمیلاد یوم کانت الحضارۃ العربیة فی الألدلس زاھرۃ ء ونری أن المراکز البحثیےۃ 
العلمیة الوحیدۃ فی الغرب ء کانت عبارۃ عن أبراج یسکٹھا بشر یفساخرون ہأدھم 
أمیون ء وظلت الجھالة فی اوروبا اکثر من عشرۃ قرون ء ولم تیدأ الزضةفی 
العلم إلا فی القرن الثائی عشر ء عندما شغعرث بعض العقول المستلیرۃ بالحاجة إلی 
الخلاص من الجھل ء وطرقوا أبواب الحضارۃ العربیة یستھدونھم ما یِحۃ۔اجون ؛ 
لان الأئدلس وحدھا کان بھا سادۂ العلم فی ذلك العھد ۔ پروی جوسٹافَ لوبسون ان 
الحضارۃ العربیة دخلت اوروبا بواسطة الأندلس وصقلیة وإیطالیا ں- ٠‏ 


رہ 


یقول جوزیف شاخت فی کتابھ تراث الڑإسلام ء والڈذی ترجمتھ عالم المعرة 
بالکویت : نجد العمارۃ الإسلامیة -- ولیس مجرد الوحدات الزخرفیة - ذات اٹسر 
بعید فی العمائر المسیحیة والیھودیة خلال العصر الإسلامی فی الألدلس وبعدہ . 
وفیما یتصل بمظھر تاثیر العمارۃ الإسلامیة القدیم فی العمارۃ الحدیثة ء فنلاحظ أن 
ذلك بتجلی فی صور مختلفة ؛ منھا أخذ موضوعات معینة من العمارۃ الإسلامیة 
کما نجد فی حالات الکتابات الزخرفیة أو ثقلید اشکالھا القدیمة ۔ إن تاثیر المع.۔ار 
الإسلامی فی العمارۃ الغربیة کان جزءا من افتنان .الغرب بکل ما ھ سو غریسب ؛ 
وھو أمر شاع فی اوروبا حتی القرن الٹامن عشر وما بعدہ . 
: إِن الفن المسیحی استغرق ثلاثة قرون ل8ی بوفضر عددا مسن الاأشسکال 
والمصطلحات والحاجات المعماریة ء فی حین أن العمارۃ الإسلامیة تمکنست من 
. الوصول إلی ذلك فی بضع عشرات من السنین وحسب ء ویتضح ذلتنےۓ بصسورۂ 
جلیة فیما بتعلق بالعمارۃ الدینیة علی الأقل ء والأسباب الشسی أدت إلسی السرعة 
ا والنجاح اللذین ٹم بھمآ ظھور طراز معماری إسلامی ۔ ترجع فی المقام الاول لی 
لے الحاجة التی شعر بھا خلفاء مثل عمر بن الخطاب وعبد الملك بن مروان والولیسد 
بن عبد الملك وولاتھم فی الأمصار [ وھو شعور یدعو إلی العجب حقا ] لی 
إظھار حفیقة الوجود الإسلامی فی صورۂ مادیة وبھیئة إسلامیة مفھومة ؛ وتعذ بر 
ھذہ النطة علی جانب کبیر من الأھمیة ء وھی کیفیڈ خلق طراز معماری فی هیئة 
متمیزۃ ثقافیا تحددت ملامحھ العامة الممیزۃ فی القرن الٹانی ال_یجری / ۸م .ثم 
صقلت خلال القرنین الثالث والرابع الھجری /۱۰۰۹م. لن اشھر الطرز الإسلامیة 
هو المسجد الأموی بدمشق ء وھو الطراز السائد خلال أربعة قسرون ہ وتنتش4ر 
الروائع الئی تنثمی إليه فی جمیع أُرجاء العالم الإسلامی من الأندلس حی۔.سٹ نجسد 
. جامع قرطبة الشھیر إلی مصر حیث نجد جامع ابن طولسون وجِامعی الأزھر 
. والحاکم إلی العراق حیث توجد جوامع سامراء العظیمة ء ویکاد یکون فی حکم 
المؤکد أن معظم المساجد الإِبرانیة الاولی تنتمی إلی نفس الط-راز ہ والحقیقة ان 
. للعلاقات الفنیة بین العرب والإسلام من جھة ء وبلاد اوروہا من جھة أخری تلریخ 
حافل ء نشات ھذہ العلاقات مما کانت تتبادله أمم العالم ء مئذ القرن الثانی الھجری 
[ الثامن المیلادی ] ء فی معاملاتھا التجاریة ؛ من منتج(۹4ات فنیة منھا التصحف 
الخشبیة والعاجیة والمعدنیة لاسیما الأسلحة ء الاأقواس والسھام والتروس والخ۔۔وذ 
" والسیوف والخناجر والذروع والنقود المعدنیة ء ومنھا الأوانی الخزفیة والزجاجیےة 
ء ومنھا المخطوطات المصورۂ ء ومنھا أنواع الأقمشة والسجاد ء وازدادت رابطصة 
العلاقات توثقا مما کان یشاهدہ الحجاج المسیحبین من عمائر العص4رب والمسلمیں 
وھم فی طریقھم إلی بیت المقدس من جھة ء وإلی شنث یاقب فی ش۔عالی غربسی 
إسبانیا من جھة آخری ؛ ثم مما کان یلمسه الصلیبی-ون فسی حروبهھم وإقامتیم 
ومرورھم ببلاد الشام ومصر ء ونشات علاقات آخری أساسھا الرحلات والتج4ارۃ 
وتبادل السفارات والرسائل والھدایا بین الأمم الإسلامیة والمسیحیة ء ومسسن ذ(ك 
السفارۃ المشھورۃ بین الرشید وشارلمان ؛ وسفارۃ المدك اُردون الأَ]الثٹ ء مڑڈےك 


گمی 


جلیقیة وئبرۃ ء إلی الخلیفة الأندلسی عبد الرحمن الناصر ؛ وتسربت ھذہ الصسلات 
من جهھة أخری إلی إیطالیا من اتصال اھلھا بالعرب فی صقلیة ء ومن انتقسال 
المسلمین علماء وعمالا إلی الحاء مختلفة فیھا ۔ 

ثم إن کثبرا من المسیحیین الذین کانوا یعیشون فی الأندلس منذ فتح الص9رب 
لھا ء فی أواخر القرن الأول الیجری [ أوائل القسرن الشامن المیسلادی ] بدءوا 
یھاجرون إلی المناطق المسیحیة فی شمالی إسبانیا ء وخاصة إلی قشتالة ء فی 
القرن الرابع الھجری [ العاشر المیلادی ] ء وازدادت أفواج المھاجرین فیما بسن 
سنتی ٣۸١ء٥٥٢‏ ھجریة [١۹١٢و ۱١٤١١‏ میلادیة] ؛ ھرہا من تعسف المرابطیےن 
۰ھهھ/۱۰۳۷م والموحدین ٥١ھ./۱۱۲۱م‏ ء وھما الدولۃان اللتان حافظتا علی 
الوجود الإسلامی بالأندلس فی نظام موحد مع المغرب العربسی . وکسان ھسؤلاء 
المسیحیون یسمون بالمستعمرین ء وقد حمل المستعمرون ھژؤلاء معھم لی تاكج 
المناطق طرق البناء وأسرار الصناعات الفلیة التی کانت متبعة فی الأندلس ۔ 

وکذلك ظل کثیر من العمال ورجال الفن المسلمین یعملون فی الألدلس بعص٘د 
الغزو المسیحی لھا ء وتحدثنا المصادر التاریخیة عن جماعات کبیرۃ مد۔-هم ظلسوا 
یعملون فی طلیطلة بعد سقوطھا فی سنة ٦٣٦٢ھ۔/٣۲۳ام‏ ء وفی إشبیلیة بعد سنة 
٦ھ/۱۲۸م‏ ء بل لن التقالید الفنیة الإسلامیة ظلت متبعة ء فی الخزف اللامسع 
ڈی البریق المعدنی کابثکار إسلامی غیر مسبوق ء فی غرناطة بعد ستوطھا ظ94سی 
سنة ۸۹۷ھ /٤۹٤٣۱م‏ ؛ وکان ھؤلاء المسلمون پسمون " المدجلون ' ء؛ والئشش48سرت 
الفنون الڑإسلامیة فی البلاد المسیحیة علی ایدیھم ۔ 
فی مدینة واست مہہ |8001-ہ ۷۷٥٣‏ فی شمال فرنسا بوابة نقلت زخرف ة4 
عقودھا نقلا عن بوابة الفتوح بالقاھرۃ وھی أحد أبواب ثلاثة مازالت باقیة حشی 
الآن وتعتبر من الناحیة المعماریة من أعظم التحصینات الحربیة ء کما تعتبر فریدة 
فی نوعھا ولا مثیل لھا فی کل المدن والدول الإسلامیة أو ذات الطابع الإسلامی ؛ 
وکان مرجع ذلك أنه ساھم فی بناء ھذہ الکنیسة أحد رجال الحاشیة فی السفارۃ الئی 
أوفدھا الملك الصلیبی (مری) إلی القاھرۃ فی سٴنة ٥٥٤ھ۔۔۔۔/۷٦۱۱م‏ . لمقابلة 
الخلیفة الفاطمی العاضد ووزیرہ شاور ء فانطبعثت صورۃ ھذہ البوابة 4ی مخل4 
ذلك الرجل وعبر عن إعجابه بھا فی بناء کئیستھ ۔ 
۱ وکذلك الحال فی بوابتی کنیستی (باریه آ۔۔-ه مونیسال) ۸/1001891-م1- 7٥:9‏ و 
(شارلیو) ہہ :مه فی أواسط فرنسا ء فإن الناظر إلیھما پھیا إليه أنه أمام بوابسات 
فی المدن المغربیة ء ومن الأمثلة المتناثرۃ التی تدل علی مدی تاثر الأوروبی-ون 
بالفنون الإسلامیة ؛ تلك القطعة من العملة التسی سسکھا (أوفٰا) مذك مرسیة 
والمحفوظة بالمتحف البریطانی ؛ والمکتوب علی وجھ من وجھیھا اسم ذلك المل۔ك 
باللغة اللاتیلیة ء وعلی الوجھ الآخر کتابة عربیة وتاریخ ھجری ۔ 

غیر ان ھذہ التاثیرات کانت فردیة ء وکانت نتیجة الصدفة ء ولالك فی آئه 
کانت تقع کثیرا أمثلة من ھذہ الصدف ء وأنھ کانت لھا نتائج متناظرۃ ؛ والشےواهد 


۰۷ 


علی ذلك عدیدة ء غیر اننا لا نشیر إلیھا : إِذ أن الذی بعنینا فی ھذا البصٹ ھو 
التاثیرات العامة التی انتقلت عن تیارات معروفة محددة عند العرب ء والتی تستمد 
اق اناتھا سس غاسر فائنہ دی الفنون الإسلامیة ء ممیزة لھا ہ+گھسا ان الأمثلة 
التی سنوردھا من ھذہ الفنون ستقتصر علی تلك التی ثبتت الصلة التاریخیة بین ھا 
وبین مصادرها العربیة الإسلامیة ۔ 
الصىٌسارۃة : ۱ 
من السمات الھامة للعمارۃ العربیة طابع الفخامة الذی اأضفی علی الکثیر مسن 
المنشات العادیة کالمدار سں و اانصق و الد]۔ٛاکین و‌ البیماں ستانات و الخانقساو ات 
والحمامٰات وأسبلة المیاہ وحتی الوکالات ء فقد أنشئت ل۔ےذہ المرافسق واج ھات 
ضخمة وزخارف فخمة ء فالواجھات ھی اولی ما تقع عليه العین من المبنی واکٹر 
اجزائھ ظھورا ؛ ولذا فإنھا نمثل مظھر الثراء والاستھلاك المظ-پری دون ھدف 
' وظیفی ء وفی العمارۃ الدیئیةکالت الفخامة تتمثل فی القباب والمآذن المثقلة بالزینۓے 
؛ یقول استانثا الراحل الدکتور أحمد فکری تأثرت العمارة الأوروبیة فی العصسور 
الوسطی تاثرا بالخا بالتقالید المعماریة الإسلامیة العربیة ء وکانت أو!۔سی المن:اطق 
لتی ظھرت فیھا قوۃ ھذا التاثیر ھی شمال إسبانیا ء مد اوائسل القسرن الرابع 
٠‏ الھجری [ العاشر المیلادی ] ء فی مقاطعات لیون وقشتالة وجلیقیة من جھة ء وفٰی 
بلاد قطالونیا من جهة آخری ہ اقیمت فی ذلك العصر وفی تلك المناطق جملة من 
الکنائس ء أقامھا المستعربون ء مثل کنائس (سان میجل دہ اسکالادا) 1٥ع‏ د5 
۸8ات78 ٥۶‏ و (سنتیاجو دہ بنیالبا) ٥ا[۵ہ٥۲ ٥٥‏ ٥ع‏ ذاىہ8 ومثل کنائس (سان میان 
دہ لاکوجیا) 0118عہ٥‏ د1 [٥'٥ ٥‏ مہ8 و (سان ثبربان دہ ماٹوتی) م'۵(:ا٥)‏ دە5 
04 و (سان باودیل دہ بر لاتنج۔ا) مج صد اہ ٥‏ 20001 م8 ؛ وألقیست 
کنائس آخری علی نمط کنائس المستعمرین مثل کنائس (رہبول) ااہ نال و (کوتشا) 
"٥س‏ و (سان میجل دہ فلوجیا) ٥نو‏ 7 1٥‏ شر ہ8 ومثل (لبریدا) 1:4٥‏ و 
(خیرون) ہكہ:ہ68 و (أفییدو ا) 0۷٥٥۸٥‏ ر (ا استیلیا) 18اما9 ء وأخیرا أقفیمسست فی 
أطراف تشتالة (شنت یاقب) (دا٥:؛:‏ مہہ 1٥‏ معەنادہ8 ) وھی التی کالت کعب ه 
الحجاج من فرلسا وإسبانیا وغیرھما من البلاد المسیحیة ء وکان طریق الحج ھلٰذا 
مکتظا بالکنائس والأدیرۃ المستعربَة فی أُراحون ۸:۵٥‏ ونبرۃ 1٥۷۸:۵‏ وقشلتالة 
8٥‏ ولیون و٥٥1[‏ . 
ویقول العلامة " أرنست کونل ' فی کتابھ الفن الإسلامی : انتقا۔۔..۔ت الأقطار 
الجدیدة فی العمارۃ والزخرفة إلی الأقالیم الجدیسدۂ التی انضمت إلسی الدولة 
الإسلامیة ء عن طریق الحکام المسلمین لھذم الأقالیم ء وبعد سقوط الدولة الأمویة 
علی أیدی العباسیین عام ٠۰م‏ . بقیت تلك العناصر الفنیة راسخة 1٥4۹ی‏ المضصرب 
الأقصی وإسبانپا ؛ وازدادت رسوخا بعد قیام دولة أمویة جدیدۃ ھلاك ؛ واسسئمرت 
قرطبة بعد ذلك قرابة ثلثمائة سنة فی المحافظة علی تلك العناصر الفنیة الدم.9ةیة 
الأصل ء وابتکار آیات فنیة آخری کان لھا شأن ملحوظ فیم..ا التجته جو 
الإسلامیة من أعمال فنیة خالدۂ ۔ 


۰۰۰۸ 


وبالرغم من ان المستعربین قد حاولوا التخلص فی عمارف49۹-ھم من التقالید 
العربیة الإسلامیة ء إلا أنھم لم یستطیعوا إثمام أعمالھم بدونھا ء إذْ کانت ھذہ 
التقالید من القوۃ بحبثٹ فرضت عناصرفها علی العمارۃ المسیحیة ء وکان من اشم 
مظاھرها تلك العناصر المعماریة والزخرفیة التی کانت العص4ػارۃ الإأسلامیة قد 
ابئکرتھا وطبقتھا فی عمائرھا ء ونشرتھا شرقا وغربا ء مثل النواف: المژزدوجة 
والعقود المنفوخٰة والعقود الثلاثیة الفتحات والعقود المفصصۂ ؛ او المقصوص ے؛ ؛: 
والعقود الھمصماء ؛ ومل الشرفات أو الکوابیل ٤‏ ومٹل القباب والقبیبات المضلع 4۹ ٦‏ 
والقبوات الوتربة ء ومثل الزخارف المتعددۃ الأوان والمنحوتػات المشسطوفة 
والمنحوتات الغائرة ء وغیر ذلك من العناصر والاشکال . 

العقود المنفرجة ؛ ٭ْ 

وکائت اول ھذہ العناصر ظھورا! واکثرھا انتشارا العقود المنفرجة ء وقد ظھر 
العقد المنفرج ء اول ما ظھر معماریا فیما نعرف ؛ فی المسجد الأموی ہدمشق ا 
فی سنة ۸۸ ھجریة ٦۷۰م‏ . وفیه تبدو قاعة الصلاۂ کغابة من الأعمدۃ فی وضعین 
تربط بینھما دعائم قصیرۃ وطبقاتھ من الحجارۂ والآجر ء واستخدم بعد ذلك بصفٰة 
عامة فی بیت صلاۃ المسجد الجامع بالقیروان ا فی سنة ١٥٥٥ھجریےة‏ ۷۱۷م. : 
واقتنع رجال العمارۃ العربیة بمناعة بنیالھ ورشاقۂ مظسهرہ ؛ فتبذنوہ ؛ وعممسوا 
استخدامھ بحیث أصبح عنصرا ممیزا للعمارۃ الإسسلامیة ء وخاص فی بلاًد 
المغرب والأئدلس .۔ فلم یکن غریبا أن یتبناہ كکذلك المستعربون ء وأن یکٹروا مسن 
استخدامه ء ونجد أمثلة عدیدة منھ فی 4سؿ4اء کنائسهم وأدیرتّهم مشل کٛ4ائس 
(بوباسترو) ٥امەناہ8‏ و (سان میجل دہ اسکالادا) و (سان ثبری4ان دہ مساثوتی) و 
(بنیالبا) و (سان خوان دہ لاہینا) ٥٥٥*م‏ 18 16 ٥0٥ا‏ ا8 ؛ ومن ھذہ الکنائس انتقسل 
العقد المنفوخ إلی کنائس فرنسا ء مثل (سانت اندریه دہ کوبزك) 46 ٭406 85:0-۵ 
٥٥×ان٥‏ رو (سویاك) عەاائدكہ8 و (سان میشیل دہ بسوی) 1٥:۶‏ آدط:۸1خ دنہ5 ؛ 
ونلقاہ کذلك فی کنائس أخری فی جنوب إیطالیا ء مثل (سانتا مریا ان شلس) ع)8 
٥ذا1٥‏ صا دأعه/( وفی (فیرونا) ١٭۵٢ك٥ہ۷۲‏ و (نسلیولی) تاممعد5 ء واقئیسں البناۃ 


المسجد الأموی بدمشق : شید فیما بین سنتی ۸۸و ۷۰٦/۹٦‏ و١٤۷۱م.‏ فی عھد الولیدین عبد 
. الملك ء البقعة التی شید علیھا کانت معبدا وثنیا ثم أقیم علیھا کنیسة القدی۔-ں بوحد۔۔ا ء ویتالف 
المسجد من صحن یحیط بھ أروقة اربعة اکبرھا رواق القبلة ء وبالمسجد بضع نوافذ تشتمل آقدم 
زخارف ھندسیة آسلامیة ویتضح فیھا التاثیر الاغریقی ہ وتعتبر ابراج المسجد الأریعة الماآئن 
الاولی فی الإسلام ؛ ویظھر تاثیرھا فی تصمیم المآذن فی شمال افریقیا والائدلس : وبتضح اٹر 
تصمیم المسجد فی مسجد قرطبة ومساجد غرب العالم الإسلاعی ۔ 

ا" جامع القیروان : بناء عقبة بن نافع عام ٥ھ/٤۷١م.‏ عند تاسیس مدینة القیروان ء واعبسد: 
بناء المسجد عام ۷٥۱ھ-/۷۷۳م.‏ ء وفی عام ٢٢۲ھ۔/٥۸۳م.‏ اعاد عمارتھ زیادة اللہ الأغلبسی ‏ 
وصار المسجد صحن یحیط بھ أروقة أربعة أکبرھا رواق القبلة وصسارت مساجتھ ۱٥٥٥۷٢٢٢‏ 
ذراعا مرہعا ء وزخرف المحراب ببلاطات من الخزف عام ٤١۲ھف/٦٦۸م۔‏ ء وہنیت قباة لب --ھو 
عام ٢٦٦ھ/۸۷م.‏ ؛ واضیفت مقصورۃ بالمسجد عام ۳۷۵ھ/۹۸م. ء وبعلو محراب المسجد 
عقد علی هیئة حدوۃ الفرس ولجدران المسجد اأکتاف ساندة وبھ ۸ ابواب ہ ویعلو أحدھا قبة ۔ 

۰۹ 


الأوروبیون عنصر! زخرفیا متصلا بالعقد المنفرج وھو إحاطة ھذا العقد بلطلار 
مستطیل پوضح حدودہ ومعالمه ء وھو عنصر اہتکرتھ العمارۃ الإسلامیة واننش48ےر 
استعماله فیھا فی بلاد المشرق والمغرب . نجد نظائر لھ فی کنائس المسستعربین ء 
وخاصة فی "'اشتوریا' ٥اتدهادۂث‏ مثل کنیسة "'سنتیا جِ۔۔۔ودہ بنیالیسا' 1٥‏ میونادہ8 
8ء کما نجدٴنظائر لھ فی عدۃ من الکنائس الفرنسیة ء مث دیسر 'کلونسی" 
1000 وکنیسة 'شارلیوہ' ٥‏ ذ[كہ ٥ا٥‏ وکنبسة 'باریه له مونیسلل" 0101ہ/1۸- ہ2 
والغریب فی ھذا العقد المنفرج أن منظرہ الزخرفی اجشذب خطاطی الکتسب 
المسیحیة المقدسة ء فنجدہ متخذا حلیة فسی مخطوص((ات عدیسدۂ من ' تعلیقسات 
الأبوکالپبس ' التی ألفھا فی القرن العاشر المیلادی 'بی۔۔ٛاتوس' 3٥88٥08‏ ؛ والی 
کائت واسعة الائتشار فی أوروبا اللاتینیة فی العص۔سور الوسطی ء ونجد فی 
صفحات ھذہ المخطوطات : رسوم مبان ء فتحت بواہاتھا ء أو حلیت واجھات پا ؛ 
بعقود منفرجة ء ومن ذلك المخطوطة المحفوظة فی کاتدراثیة جیروت٘ا" وہ٥0‏ 
فی آسبانیا ء والمخطوطة المحفوؤظة فی المکتبة الأھلیة فی باریس .۔ 

العقد الثلاثی الفتحات : 

وکذلك العقد الٹلاثی الفتحات ء انتشر استعماله انتشارا واسعا ف...ی الکد۔۔۔ائس 
الأسبائیة فحسشب ء بل فسی الکنسائس الفرنسوة والإبطالیة ء ولا فسی العصر 
الرومانسکی وحدہ ؛ أی فی القرنین الحادی عشر والثانی عشر ء بل فی العصص9ر 
القوطی کذلك ؛ أی فی القرون الثلاثة التالبة ء وقد کان العقسد الثلاشسی الفتحسات 
معروفا ' قبل الإسلام ' وخاصة فی العمارة الھندیة ء غیر أن استخدامھ فی ال۔۔۔۔هند 
کان ذا طابع خاص وفی منطقة محدودۃ . أما فی العمارۃ العربیة الإسسلامیة فقد 
کان مصدرہ فکرۃ ھندسیة بحتة ء قائمة علی القسمة الحسابیة ء کما یتضح من رسم 
باق علی جدار فی أطلال مدینة الزھراء التی بناھا عبد الرحمن الناصر بعسد أن 
ازدحمت قرطبة ہسکانھا ء فاتخذھا کمدینة بالتقرب من قرطبة بعد أن شیدھا وجعلھا 
مکتملة المعالم والاحتیاجات فی الفترة من [٣٣-٣٣٥۳ھ/۹۱۲-٦٦۹م]‏ : وعلسی 
ھذہ الصورۃ الھندسیة ابتکر ھذا العقد فی العمارۃ الإسلامیة بمسجد الزھراء والٰذی 
تصف کتب الثاریخ صورۃ رائعة لجمالھ المعماری وقوۃ الإبداع التی اتسے بھا' 
الفنان۔ المسلم فی عمارۃ وزخرفة ھذا المسجد ء والتشر فی بلاد المغرب والإئددسں 
وتسرب إلی أوروبا اللاتینیة قی مثل کاتدرائیة 'شنت ى۔۔اقب' وکنیسستی 'سانتا 
کروزا دہ کاستتیادا' :[۵ت٥؛دة) ٥‏ ھتہ ادہ8 و "سان بیری دہ کاسیریس" ۱و8 


مدیئة الزھراء : مقام الخلفام فی حضن الجبل الەروسی تجاہ قرطبة ء ومقر البلاط ؛ وب‌ھا دار 

السكة والمسجد والقصور ۔ یشیر تاریخھا إلی الإستعانة بالعرفاء [المھندسین] من المشرق الذنیسن 

وفدوا من بغداد ودمشق والقسطنطینیة ء واشترکوا فی تشییدھا . استوردوا الفسیفساء المزجج من 

بیزنطیة ء والرخام من الیونان وروما وقرطاجنة ؛ وازدانت بقطع منحوتة رائعة ء وبالحیوافسات 

المعدنیة المذھیة والجواھر المتلالكَة ؛ والابواب من الخشب للغنی والعساج والحدیسد المصش ول 
والی نل الاملس والوللوں الضخری ےی 
ہمد 


7٥6 16 2589‏ وکاتدر ائیة 'سلمنقة" ٥‏ اه5 ودیر 'سان باہلو دل ک۔۔امبو" 
٥ 16| ٥‏ اتا 5٥‏ فی ہرشلوئة . 

إلا أن انتشار ھذا العقد فی فرنسا کان اعم وأوسع ء وعدد الکنائس التی تبقت 
فیھا عقود ثلاثیة الفتحات کبیر جدا ء مما بدل علی أن شکل ھذا العقد اتخے۔ بعد 
افتباسهھ من العمارۃ العربیة ء عنصرا معماریا وزخرفیكا من عذساصر العصارةۃ 
المسیحیة الفرنسیة ؛ ومعا یؤکد ذلك أنه استخدم فی مناطق منها مطابقسا لشکلهھ 
ووضعھ فی عمارۃ قرطبة ومن الجدیر أُنه منذ تولی عبد الرحمن الداخضسل فةےح 
الأئدلس بدا دور قرطبة فی توجیه دفة الأمور ء وبرزت إلی قمة الوجود لنٹ۔۔.۔ارك 
عواصم العالم المتحضر - إِذْ ذاك - فی العمارۂ والثقافة وجمیع مظ۔۔.۔ُاھر الحیاۃ 
الحضاریة وصارت مسر الخلافة وموطنی الوزارۃ وکعبہة الشعراء والآأدیےاء 
وموئل أھل العلم ومقصد الطلاب ومورد الفنون ء واستخدم العقد الثلاثی الفتحات 
فی مناطق أخری علی بعض !لاختلاف والتطور . وذلك معناہ ء ان اقتباسه کان 
اول الأمر اقتباسا مباشرا عن آثار الأندلس ء فلما اصبح عنص۔۹را فرنسیا محلیسا 
تطور شکله ء وأصبح الاقتباس غیر مباشر ء ففقد فی ھذا الاقتباس الأخیر صفت> 
الھندسیة البحتة التی کانت تنبع من مصدرہ الإسلامی المباشر ۔ 

ونلقی من العقد الثلاثی الفتحات ء الھندسی الصفة أمثلة فی کن4٘ائس سان 
فیدال) [٥٥:0+۷:ہ8‏ و(شانتوج) ٥٥ع‏ 6٤٥٥ا‏ و (ش۔سامالییں) ٥٥٥:[صطہ‏ و(بیسیر 
ایناك) 18'۵۵۰ ٥٣٥‏ و(لّے مناسستیيه) ×ە٥نادہ‏ ہہ( 1٥‏ و(بریسود) ٥1ط‏ 
و(کولھھا) ثعەال و(فبی۔ےن) ٥د:ہ۷ ٣٢٢ ٥‏ :ہ5 و(فالنس) ٥ہہہا۷‏ 
و(سولینياك) ٥ەەوزاہ5‏ وعشرات غیرھا فی أوساط فرنسا وجنوبی ھا وغربیسھا ۔ 
ونشاھد فی ھذہ الأثار العقد الثلاثی الفتحات مستخدما مثل ما استخدم فی العص2ص4ارة 
الإسلامیة ء إما مغلقا أصم ء کما یشاھد فوق محراب مسجد قرطبة وف۔سی داخل 


ما کاد یستقر عبد الرحمن الداخل حتی یسرع فیبنی قصر الإمارۃ ' الرصافة ' بقرطبحة ء ٹم 
المسجد الجامع ء وجاء عبد الرحمن الأوسط لیشید القصور ویبنی المساجد ویدخل فی البلاد الکثیر 
من مظاهر الحیاۃ الحضاریة ء وخاصة العمران . أما فی عصر عبد الرحمن الثالٹ 4۔إن تعداد 
قرطبة کان حوالی ٠۰‏ الف نسمة وبھا ٠۰‏ دار عدا القصور الفخمة و۲۸ ضاحیة و٣۳‏ 
حمام و٣۰٠٥‏ مسجد ہ وقد ہلغت شھرۃ قرطبة إلی حد ان اوروہا أطلقت علیھا ' جوٴھرۃ العالم ٭ء 
وکان مُسجد قرطبة موضع افتمام الخلفاء ومحل رعایتھم وتناولوہ بالزیادة والتجدیسد والزخرفة 
والنقش حتی ہلغ طوله ۳۳٣‏ ذراع وعرضھ ۰ ذراع وعدد اعمدتھ الرخام المکسسوۃ بالڈھب 
واللازورد ۱۲۹۳”عمودا و٠٥٠‏ بائكة وابوابه ٢٢‏ بابا ء وقد کسیت بالنحاس الأصفر اللامع الرائع 
الصنع ؛ ویذکر العلامة سیدیو المتوفی فی النصف الثانی من القرن التاسع عشث9ر المبسلادی ان 
الباب الأوسط کان مرصعا بصفائح من الذھب وباعلاہ ثلاث کرات مذھبة تعلوصا رمانة من 
الذھب ء ما حوائط المحراب فإتھا مکسوۃ بالفسیفساء وعروق الفضة . ما المنبر فکان مصنوع۔ا 
من العاج وخشب الورد وبھ ۳٦٣٣٣‏ حشوۃ من الخشب سمرت ہمسامیر من الذصب والفضة ء 
وکائت بعض ھذہ الحشوات مجلاة بالأحجار النفیسة ء وکان ھذا المسجد العظیم ینار فی اللیل 
ی-٤٠٤۷٦‏ مصباح ؛ وفی عام ٤٣ھ./٦۱۲۳م.‏ سقطت قرطبة فی ید فرینائد الثالث ؛ وہدا محسو 
معالم الحضارۃ الإسلامیة فی الأئدلس وتحول إلی کنیسة ‏ ولکنھ مازال یحمل لی الیوم آاسم:1۵ 
۵اہ۲۶۸ہ٣)‏ ٥ا‏ حااەوعہ/ وھی کلمة اسبائیة محرفة عن العرییة معناھا المسجد ۔ <-' 
1 .ْ 


تجویفه ء وإما مفتوحا مفرغا ؛ کما یشاھد كکذلك 4..4ی قرطبة فی مقصسورة 
المحراب ء وفی مثات من الأثار الإسلامیة العربیة . 

ونلفی أمثلة من العقد الثلاثی الفتحات المتطور فی کاتدرائیة (کاھور) ٥×:‏ 5ہ 
وفی (مار ینی) ہ۸۸( و(بیرینیاكف) ءددواد و(س۔اجون) لزھەہعہ8 و(ننزی) 
ز3ا و( مارینیك) ٭٤8‏ ہہ( ؛ وقد اشتقت ھذہ العقود من زخارف الصف۸ادیق 
الأئدلسیة العاجیة ء التی سنری فیما بعد رواجھا فی الالم المسصیحی ءہ أو مسن 
زخارف بعض المخطوطات ؛ وفی ھ-۔۔دذہ الزخس8ارف ؛ زخضارف المخطوطات 
والصنادیق ء روعی ان تقتصر الفتحات السفلی ء فی العقود الڈلاثیے الفتہ(ات ء 
علی آرباع دوائر فنتسع بذلك فتحة العقد الثلاثی بحیث تتلائم الأشکال المرہ۔۔سومة 
داخلھا ء وھی عادۃ أشکال رءوس آتمیة . ۱ 

العقود المقصصة : 

- ولقیت العقود المفقصصة ء أو المثصوصة ء مثل الترحیب الذی لقیته الع ےود 
المنفرجة والعقود الثلاثیة الفتحات ؛ وھی عقود قصت حوافھا الداخلیة علی هیئة 
سلسلة من أتصاف دوائر ء أو علی هیئة عقد من انصاف فصوص ؛ ولعسل هھذا 
العقد المفصص قد اشتق من شکل حافة المحارۃ ؛ غیر أنه اتخضذ فسی العصارۂ 
الإٰسلامیة المظھر الھندسی البحت ء واأصبح فیھا ابتکارا ء ظھر أول مسا ظپر ؛ 
فیما تبقی من الآثار ء فی قصر المشتی ٠‏ ء فی أوائل القرن الثانی الھجری [الثشلمن 
المیلادی] ء وفی نفس الوقت فی قص9۹ر الحلاب(ات وحصران وقفصر الطوب4 : 
واتضحت معالمه الھندسیة کاملة فی بناء قبة المسجد الجامع بالقیروان سی سنة 
۰ھفب/٦۸۳م.‏ وفی قصر العاشق بالعراق شمم فسی الرقسة حوالسی سنة 
٤ھ۸۷۸م.‏ ۱ ۱ 

اواحتفظ العقد المفصص بمظھرہ الھندسی فی تطورہ بعد ذلك وانتشارہ فی 
عمارۃ المغرب والائدلس ء وخاصة فی مسجد قرطبة الجامع ء فی سد الخلیفة 
الحکم المستلصر باللہ فی سنة ٣٥٣٥ھ/٥٦۹م.‏ ہ إذ تعددت اشکالهھ واتخذ فی داخلی 
ھذا المسجد وخارجھ مظھرا بدیعا جذابا ء ثم تشابکت العقود المفصصة فی القوون 
التالیة ء وازداد عدد الفصوص وتصاغرت وتداخلت فیھا زھ۔۔سیرات ووریسدات ؛ 
وأصبح شکلھا زخرفیا فحسب ٠‏ حلیت بھ المآنن والمحاریب ۔ 

ومن المغرب والائدلس اشتثت العمارۂ المسیحیة فی العصور الوسطی فی 
إسبانیا وإنجلترا وفرنسا وإیطالیا أشکال العقود المفصصة ء وظھرت فیھا ہمظھرین 
: المظھر الاول هندسی بحث ء أی أن العقد یتکون من سلسلة من أنصاف دوائو ء 





قصز المشتی ؛ ینسب بناء ھذا القصر للخلیفة الأموی الولید الثانی ؛ ویقع علی بعد ٠‏ میلا 
جنوب شرق عمان بالآردن ء وهو قصر صحراوی غیر تام البناء ء ود نقلت اهھےم اجسزاء 
الزخارف المحفورۃ فی الحجر الجیری لواجھتھ إلی برلین لتوضع فی متحف فردريكۓٗ منذ عسسام 
۳۰ء وفدذہ الزخارف بھا عناصر وثاثیرات بیزنطیة وهیللنیة وساسائیة ؛ وتعت بر من ام 
الأمثة للصناعة المعماریة الزخرفیة فی العصر الاموی >٠‏ 
۱ ۲ 


والمظھر الثانی نباتی ٠‏ أی ان العقد یتکون من التفاف غصن فی انص4٘اف دوائر 
تنتھی کل منھا ہزھیرۃ او وریدة ء ومن بین الآثار التی یشاھد فیھا العظطف یر الأول 
العقد المفصص ء کنائس (شاسبوزاك) ٥28نام٥٥٥اء‏ و(کرواس) ٥٥٥‏ و(فانتول) 
0806166 و (لاندو) 58 و(تورد۔۔۔وس) ۲0٦0۶009۹‏ و(مواساك) (۸٥1:٤۹٥‏ 
و(إسوار) ٥تزہ:ہ]‏ وکاتئدرائیة (ظسیرمونت) ××ہ ہ٥1٥‏ ٭<د ۶۱ہ4-۲-.ەص:ەط-٠۳ہ٣٭‏ 
7:٤4‏ ودیر (کلونی) ×س٥‏ فی ھذہ الأثار ء وفی مئات غیرھا مازالت قائمة ؛ 
نشاھد البوابات أو النوافذ و فتحات الشرفات الداخلے أو الأہراج أو القباب أو 
المذابح ء قد حلیت مسطحاتھا بھذا العقد الجمیل ٠‏ ونش:1ؿ4ُاھد ملا رائٛا اتطٌور 
الاقتباس علی بوابة کنیسة (بلانزاك) 81020٥‏ إ قصت حافة العقد الداخلیة صن 
خمسة فصوص ینکون کل فص منھا من عقد ثلاثی الفتحات ؛ وتعددت الأشکال فی 
العمارۃ المسیحیة تعددا لا حصر لھ فی العصور التالیة ء سواء من حیث حسدود 

کان ھذا مصیر المظھر ألأول الھندسی للعقد المفصص ٠.‏ أما المظھر الٹائی : 
النباتی الشکل ء فقد انتشر کكذلك انتشارا واسعا فی العمارۃ الأوروبیة نشلاھهدہ فی 
(یاساك) 8٥٥٥٥‏ و(شارتر) 0٥8069‏ و (بیلیہ۔سوم) ددہا[ذظ و(بسورج) ٥ہعا‏ ہ2 و 
(ریو) ×ہەنۂ و(فیلمارتان) ہناءہہہہ۷:11 و(لیبورن) ٥‏ ہا وعشرات غیرصسا 
من الأثار ۔ ونلقی العقد المفصص مزدھرا علی واجھة کنیسة (بیتیة بالیسه) :71 
ہا ء تفصل فیه بین الفصوص زھهیرات بدیعة تتدلی من أطسراف أنصاف 
اادوائن ٤‏ وکند فذو احقوت اقضصضة مظھَرا قریذا کل من مذوالراحیة لمینل 
واجھات الکنائس الرومانسیکیة فی مقاطعة (الجبروند) 01:0006 غربی فرنسا ء 
وھکید نو اود بط تھا ری لای دو مت رکا الخیرف رت 
الرسم الھندسی . ونلقی منھا کذلك مثلا رائعا منتشرا علی واجھة کنیسة (شاریتيه) 
)٣1180166-90-6‏ فی فرنسا ء ومثلا شبیھا بھ فی دیر (طراخونه) ۲٥1188٥٥‏ فی 
إسبانیا ء کما نلقی أمثلة عدیدۃ فی إنجلترا ت وہ او شسس س سہ سشت 
ہا فی نورفولك (ہااہ۳1٢‏ ۷1 وھی من القرن الرابع عشر . 

العقود المدہبة : 

وانتقل العقد المدبب کذلك من العمارۃ الإسلامیة العربیة إلی العمارۃ المسیحیة 
ء وتطور فی ھذہ العمارۃ تطورا عظیما ؛ بحیث أصبح عنصرا مت ۔یزا للعمارۃ 
الوطی کا العقد المدیب قد نشأ فی العراق ء وأقدم مثل معروف منھ پوجد 
فی قصر الأخیطنز ۶ا من حوالی سنة ١٦۱ھ/۷۷۸م.‏ ء ثم عم استعماله بعد ذ(۔ك 


ا') قصر الأخیضر : بقع علی بعد ٠٢١‏ کیلومتر جنوب بغداد ء وقد شیدہ الأمیر الەباسی عیسی 
بن موسی حوالی.عام ۷۸/2۱٦١١‏ /م, ؛ وھو قصر محصن : وپشتمل علی.مداخل محصنة فسی 
وسطھا وبالٹرکان أبراج آربعة ء وفی کل ضلع عشر ابراج اصغر ء وجمیعھا دائریة التخطی۔۔طل۔ 
۔ویالسؤر غتحات الإلقاء المواد الحارقة عَلی غلمھاجمین . استخدم فی تستیف تسقیف القصر أقبیة نصف 
برمیلیة واقتیة متقاطعة واقبیة یفصل بینھا عقود ء وعرف ھذا الأسلوب فی الفن الساسانی ۔ راجع 
د۔ حسن الباشا : مدخل إلی الاثار الإسلامیة . مرجع سابق ص٢۲۲‏ ۔ 
۳ 


نلقاہ فی الجوسق الخاقانی ہسامراء من عھد المعتصم فی سنة ٢٢۲٢ھ/٣٦۸۳م.‏ 
ء وفی المسجد الجامع بالقیروان من عھد زی اد اللہ ابن الأغ۔۔لب فی 
السنة نفسها ٠‏ وفی مقیاس النیل ا بالروضة بمصر فی سنة ۷٢۲ھ.۔/٦٦۸م.‏ 
وفی مسجد ابن طولون "ا فی سنة ٢٦ھ‏ /۸۷۹ء. وانتشر فی اثناء ذلك انتشسارا 
واسعا فی العمارۃ الإسلامیة ء فی بلاد المشرق والمغرب علی السواء . ٹم ظٍظ-ہر 
فی العمارۃ المسیحیة الرومائسیکیة ء وأخذ یلٌطور فیھا ء فزاد دببه بحیسٹ أُصبح 
سئینیا ٭ وفطن البناة الأوروبیون إلی میزات ھذا العقد التی أتاحت الفرص لزی.۔4ٛادۂ 
ارتفاعه زیادة کبیرة مع الاحتفاظ بمناعتھ ‏ وأتاحت الفرص کذلك لتوسیع فتحته 
اتساعا کبیرا ء فاستخدموہ بکثرۃ منذ نھایة القرن الٹانی عشر ؛ وحوروا فی اشکال 
رءوسه تحویرا أصبح مظھرھا معه غریبا عن مظھر مصدرہ العربی القدیم . 
العفود الصماء المنفرجة : ۱ 

استخدمت العقود الصماء فی زخرفة الأہوٴاب والواجھات والمحس4ٛاریب فی 
العمارۃ الإسلامیة ء وظھرت فی أشکال متشابکة فی المسجد الجامع بقرطبے فی 
سنة ٣٥۳ھ/٥۹۲م.‏ وعلی واجھة مسجد طلیطلة فی سےنة ۹٦۳ھ./۹۸۰م. ‏ 
وانتشر استعمالھا فی العمارۃ الإسلامیة ء وبصفة خاصة فی مان ”ا الائديیں 
والمغرب ؛ ثم اصبحت محببا فی عمارۃ المدجنین ٠‏ ونجد أمثلة من ھ۔۔۔ذہ العقسود 
الصماء انتقلت إلی إنجلترا ؛ وظھرت علی شاکلة عقود طلیطلة ء ف4سی کاتدرائرے 
(درهام) ؛٦٣ەاءدتا‏ التی بنیت فی سنة ۱۰۹۳م/٦۸٣ھ.‏ وفی کاتدرائیة (نورویش) 
ا٥٣1۳(‏ التی بنبت فی سنة ۱۱۱۹م/ ٥١٣ھ‏ 


راید د. کمال الدین سامح : العمارۃ فی صدر الڑسلام . وزارۃ الثقافة ۱۹٦٤١‏ ص٦٢٦‏ ء 

مقیاس النیل بالروضة ؛ اقم اول مقیاس للنیل فی العصر الإسلامی فی جزیرۃ الروضة لم 
٦ھ./۷۱۰م.‏ فی خلافة الولید بن عبد الملك ؛ وقد زال اثرہ . أما المقیاس الحالی فی الروضة 
فیرجع إلی عام ۷٢۲ھ‏ ث/٦٦۸م.‏ وہنی بامر الخلیفة العباسی المتوکل علی اللہ علی ید ال۔۔۔۔ندس 
أحمد الحاسب ء ثم جری عليه کثیر من التعمیر والتجدید فی عصور مختلفة ۔ 

(" مسجد ابن طولون : شیدہ ابن طولون علی جبل یشکر أعوام ٢٦٦/٢٦٦ھ۔۔۔/۸۷۹/۸۷۹م.‏ 
وھو ثالٹ مسجد جامع کبیر أسس بمصر بعد جامع عمرو وجامع العسکر ء وقد تاثر ھذا المسجد 
کی رناتہ سد الجامع فی سادا بواء من حیٹ ا9تصنمیم لو المثنة او الزخارف . ٰ 
"ا المنارۃ الحالیة للمسجد الکبیر بالقیروان : بنیت بامر الخلیفة الأموی ھشام بن عبد الملك عام 
٠٥ھ‏ /٢٤۷۲م.‏ ء وتٹکون ھذہ المنارۃ من ثلاثة أدوار . ویری الدکتور کمال الدین سامح ان هذہ 
المنارۃ استمرار لطراز المآذن السوریة ء ولیست لھا علاقة بالفنارات کما حاول سیرش إثبات ذلك 
٠‏ ویطلق اصطلاح ' الصومعة ' علی الماذن فی شمال أفریقیا والائدلس ہ ویرجع تساریخ إنشساء 
الصومعة الثانیة للقرن ۲ھ/ام. وھی منارۃ جامع الزیتونة بتوئس ء ونذلك مثل إصلاح٘ھا فسی 
القرن التاسع عشر ہ وکانت مثثنة جامع قرطیة علی غرار تلك المائن ء ولھا وجھ شبھ کبیر مع 
مئذنة آلجامع الأموی ہدمشق ؛ وقد أصیبت متذنة الناصر بقرطبة إصاب۔۔ات بالغة سام ۱٥۸۹‏ 
. ولایزال بدنھا موجودا داخل الجزء السفلی لبرج الأجراس الذی الشئ ایحل محسل المثذلتة بعسد 
تجویل المسجد إلی کنیسة ؛ وقد أسہب الأدریسی فیٴ وصف ھذہ المنارۃ التی تعتبر نموڈجا لمسا 
شید علی نفس النمط فی اشبیلیة ومراکش ٭_ ۹یگىگٰٰ۷","+ 7 سو 
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وکذلك انتقل إلی العمارۃ الإنجلیزیة العقد المنفرج ء وھو المعروف فیھا بالعقد 
التیودوری نا٥٣۸ 7٦000‏ وقد عم استعمالھ فی القرن السادس عشر ء والعقد المنفرج 
عقد یتکون من کتفین مستقیمین یجتمعان عند رأسه فی زاویة منفرجة ء وله طرفان 
رأسیان مستقیمان کذلك یربطھما بالکتفین انحناء مقوس ء وقد ظھر ھذا العفد أول 
ما ظھر فی العمارۃ الإسلتمیة فی قصر العاشق بالعراق فی سنة ٢٦٦ھے/۸۷۸م.‏ 
ٹم عم استعماله فی عمارۃ القاھرۃ منذ القرن الخامس السھجری [الصهادی عشر 
المیلادی] ء فی مساجد الجیوشی والأقمر والاژھسر ؛ ولا تخظف املهة العقد 
التیودوری فی إنجلترا ؛ مظھرا وعنصرا عن أمثلة العقود المنفرجة فی القاھرة ؛ 
وإن کانت أعمدتھا ھنالك رفیعة واکثر طولا ء وھذا أمر طبیعی أملاہ التطور فی 
غەسون خمسة قرون . 


القبوات والقباب : 


عرف المعماریون القبة فی فارس والیونان والرومان ولا بخلسو مد ھا إلا 
الطراز المصری القدیم ؛ وتعتبر قبة الصخرۃ التی شیدھا عبد الملك بسن مسروان 
۲ھ./٦۹١م‏ من أقدم نماذج القباب الإسلامیة ؛ ویوجد نموذج آخسر للقب؛ فی 
العصر الأموی هو تلك القبة التی أقیمت علی حجرۂ المیاہ الساخنة فی قصیر عمرا 
ایس سید دو یا چو رتو بی جوا 
مثلثات کرویة فی الأرکان ہ وتعتبر القبة ۔۔۔. نی ج۔انب المئذذة ۔۔من اظھر 
عناصر العمارۃ الإسلامیة ریکل کیم سد أن نتصور س94٘جا ذا مئلذذےة 
بدون قبة أو مسجدا ذا قیة ہدون مئذنة قریبة منسھا . لن المعھ4ارپپن المسسلمین 
عرفوا کیف یجعلون ھذین العنصرین المعماربین المختلفین فی الهپنۃ وحدة جمالیےة 
تضفی علی المسجد توازنا ترتاح إليه العین ۔ 

اتخذت العقود العربیة أهھمیة کبری بین عناصر العمارۃ والزخرفة الأوروہیےة 
٠‏ واتخذت القباب العربیة أهمیة اعظم شانا وابقی أثرا ء وقد کان المتبع فی العملرة 
السابقة لاہسلام والمعاصرۃ لهھ عند بناء القباب علی مساحات مربعة ء أن تس2تخدم 
المقرنصات المعقودة أو المثلثة المقوسة تاادا ہام ٥٥:‏ :10و8 لتحویل المرب۔۔سع 
إلی مثمن تسنقر قاعدة القبة المستدیرۃ عليه ء کما کان المتع ان تعطے الکڈے 
الکرویة وھی القبة نفسھا ء الأھمیة الرثبسیة فی البناء ء ولعل العمارة الڑسلامیة قد 
سارت أول الأمر علی ھذا النھج ء إلا أن آثارھا قد اندثرت وخفیت عنا اأُش4کالھا ء 
" وااثابت ثارپخیا أن اقدم قبة عربیة قائمة علی تخطبط مربع وط۔۔ی مقرنصسات 
معقودة ھی قب المحراب فی المسجد الجامع بٌالقیروان الٹسی بینست فی سلة 
۱ھ/٦۸۳م.‏ غیر ان بناء القیروان استوحی فی بنااھ فکرۂ جدیدۃة لم تعرف من 
قبل ؛ أُساسھا تجزئة الكثلة ء وبالرغم من ان بناء القیروان قد احتفظ بالمبداین 
المعروفین قدیما ء وهما : أولا تحویل القاعدة المربعة إلی قاعدۂ مثہئة بواسطلة 
مقرنصات معقودۂ ء وثانیا إعطاء الأهمیة الرئیسیة للتبة نفسھا حجما ومظھرا ؛ أی 
للغطاء الکروی ء إلا أنه یلاحظ ان ھذا البناء لم یحفظ لقبتھ مظھر الكنلة الوام۔٘دة 
المنسجمة السطح ء بل جزاتھا إلی ضلوع ء وكکذلك فعل بطابقھا الأول وبرقبها ء 


۹٥ 


إذ جعل منھا عناصر متصلة من عقود وأعمدۂ ء وجعل من تصمیم بناء القبة ھیکلا 
مکونا من ضلوع واوتار ء حشی ما بینھا حشوا ء فاصبح کانه غسلاف لسلسلة 

وقد توسع المسلمون فی استعمال العقود والقباب علی صورۂ لم یسبقھم إلیسھا 
أحد ء فابتکروا من اشکال العقود والقباب ما یدل علی مھارۃ ریاضی۔ة معماریة 
بعیدة المدی ؛ واستخدموھا علی نطاق واسع فی الأبواب والنوافذ ء واتخذوھا کذلك 
عنصرا زخرفیا فی صورۃ بواك زخرفيتة صملاء تزیہن الجسدران الداخلیےة 
والخارجیة للمبائی ء ولم یقتصر ابثکار المسلمین علی اشکال العقود وانواعھا ء بی 
تعدی للك للی زینتھا ۔ فقد استخدموا الآجر والحجر معا بالتوالی فیکسون لتوالی 
الالوان أثر جمالی بدیع ؛ ونری ذلك بوضوح فی عقود م۔۔۔جد قرطبة الجامع 
بالائدسں . 

وتطورت الفکرۃ الھندسیة فی مسجد الزیتونة ا بتونس فی قبة المحراب فسی ٭ 
سنة ٢٥٥ھ/٤٦۸م.‏ حیث بعتبر ھذا المسجد متحفا ش|إ۔۹املا للائطساط والصدارس 
المعماریة الإسلامیة ء فی الفن المغربی من أفریقی واندلسی ومراکشی ہ وبھ الفسن 
الفاطمی والعربی والثرکی ء ثم فی قبة البھو فی سنة ۳۸۱ھ/۹۹۱م. ء فلصبحت 
التجزئة أکثر وضوحا ء وتحولت الكثلة الصماء تحولا صریحا إلی ھیکل تبرز 
ضلوعھ وأوتارہ ‏ وتمتلئ فراغاتھ بحشوات بنائیة وزخرفیة . وتشابعت القبة 
تطورھها ء وانتقلت الفکرۃ الھندسیة إلی مرحلة حاسمة فی بناء قباب المسجد الجلمع 
بقرطبة فی سنة ٢٥٥٥ھ/٦٦۹م.‏ فلم بعد للمبداین المعروفین منذ القسدم ؛ واللذڈیسن 
أشرنا إلیھما فیما سبق أھمیة فی بئاء القبة ۔ إذ استغنی البناء فی قرطبة عن تحویل 
المربع إلی مثمن ء وبالتالی اختفت المقرنصات ء أو علی الأصح اأصبحت حشےوا 
وزخرفا ٭ وكکذلك تضاءلت أھمیة الغطاء الکروی ء القبة نفسھا ء وأصبمث ھی 
الآخری حشوا وزخرفا . اما الذی أحدثهھ ذلك البناء ء ف۔۔۔۔پو اس9خخدم الأوتار أو 
[الکمرات] المعقودۃ فمدھا بین الأضلاع المتقابلة من أضلاع المربع ء وجعل مسن 
تلاقی ھهذہ الأوتار وتقاطعھا ء هپکلا مثماسك الأطراف ؛ مختلف الأشکال ء ومسڈأ 


جامع الزیتونة بتوٹس : هو رابع جوامع القارة الأفریقیة فی الزمان ١١۱ھ‏ /۷۳۲م. لحمابة 
الثغور ء فھو رباط وجامغ ویترکب معماریا من أربع قلاع فی کل رکن قلعة مبلیےة بصلسادیق 
الحجر الکبری ء وفیھا صومعة مستدیرۃ للاستکشاف والاستطلاع ومراقبة العسدو فی البصسر ؛ 
وحول الجامع أسواق وظیفیة نتعلق بالتعلیم والصناعات المهنیة ء وھی سوق الوراقیق والمجلیری 
والمعادن . کما ان هناك مجموعة مدارس حولھ وبالجامع ۲٥٥٥٢‏ مخطوط منھا النادر والنفیس ؛ 
ومن آقدم المخطوطات تفسیر ابن سلام القیروان [توفی ٢٠٦ھ]‏ علی السرق وہ۔الخط الکوفی 
الجمیل ء ویعتبر من آقدم التفاسیر ؛ والجماع فی مجملھ متحف للمدارس المعماریة الإ‌سسلامیة ء 
ففيه الفن المغربی والأفریقی والاندلسی والمراکشی والفاطمی والعربی والترکی ء کما بھ تجمیسع 
من الفنون البیزنطیة والإیرائیة والعربیة ۔ فالقلع بیزنطیة والصومعة المستدیرۃ إیرانیة والت۔4الیف 
العام عربی والمحارب والقبة والمقصورات والصحن مغربیة وزخ٘4ارف المحسراب اندلس9یة 
وبالجملة جامع الزیتوئة مرکب إسلامی جامع ۔ 
۱۹ 


الفراغات فیما ہین ضلوع ھذا الھیکل العظمی حشوا مقعرا ؛ فاصبح البناء أاقصرب 
مظھرا ونکوینا إلی القبة الوتریة منھ إلی القبة المضلعة ٠‏ 

أھمیة التصمیم الھندسی فی قباب قرطبة لا تقنصر إذن علی زیادة التجزشےة 
وتشعب الخطوط ؛ وإلغاء وظیفة المقرنص(ُات : وانکصساش الط-۹٘ابق الکسروی ؛ 
وطغیان مظاھر الحشو الزخرفی ء بل تتعدی کل ذلك بکثیر ء إذ أنه اصبےح من 
الممکن تطبیق التصمیم الجدید القائم علی الاوتار أو [الکمرات] تطبی..ق التصمیبم 
الجدیدۂ ن القائم علی الأوتار أو [الکمرات] المتشابكة ؛ فی بناء السقف علی فیئة 
قبوات وتربة متقاطعة ؛ سواء علی مسطحات مربعة أو مستطیلة أو مستدیرۂ ۔ 

کان ھذا التطور فی بناء قباب قرطبة خطوۃ تقدمیة عظم...ی فی التصمبم 
المعماری ہ وکانت اکبر مشکلة قابلھا البناۃ الأوروبیون فی القرن العاشر المیسلادی 
ھی مشكکلة السقف ہ؛ إذا کالت السقف الخشبیة معرضة للخلل ء وخاصة للحریحق ؛ 
وکانت السقف المبنیة علی هیئة اأنصاف أسطوانات دائریة أو مدببة ء ثقیلة البنساء ؛ 
تتطلب جدرانا سميكة ء ولا تسمح بفتحات واسعة للاٰضاءۃ الداخلیة ء وذڑڈك 
بالإضافة إلی أنه لم یکن فی الاستطاعة معماریا حیلذاك رفمپا علی مساحات 
عریضة . ولذا جرؤ المھندسون الذین نفذوا زیادۃ جامع قرطبة ایام عبد الرحم-۔4۔ٰن 
الأوسط علی استخدام اُعمدۃ رخامیة . : 

وبدأت آٹار هذا التطور تظھر فی الکنائس المستعربة والإسبانیة ء فسی بنساء 
قباب وتریة ء مثل ما حدث فی سان میجویسل دہ اسکالادا) 1٥‏ 061ج( 5٥٥‏ 
8 وھی من آقدم القباب المقتبسة عن قباب قرطبة ء ومشسل ماحدث فی 
کاتدرائیتی (صمورۃ) 2009 و(شلمنقة) ٥٥0۵ہەاد5‏ وفی کنیستتی ( الماشان) 
معتەصاۂ و(توریس دل ریو) ہن ا٥‏ 700:68 وكذلك اقتبست القباب العربیة سی 
بناء بعض القباب الفرنسیة فی أواخر القرن الحادی عشر المیلادی ء مثل ما یشاهد 
فی قبة مصلى مستشفی (سان بلیز) ٥ہ‏ زداط-ا نہ8 1081ا وفی قبة کنبسة (س-.ًان 
کروادہ اولرون) ہ٥٥01 ٥‏ ×ہ۲نم:ة8 التی نتقارب اوجھ الشبه بیئسهما وبیسن 
ِحدی قباب مسجد الباب المردوم فی طلیطلة ء حتی لیخیل إلی الناظر إلی القبتیؤسن 
کان بائیھما رجل واحد . اما مصلی (مستشفی سان بلیز) فإنهھ یحمل مظاهر أخوی 
للاقتباس من العمارۃ العربیة ء مث العقود الثلاثیة الفتحات والمنصصة ء کما راپنسا 
؛ ومثل الکوابیل العربیة : کما سنری ء وذلك یؤکد اشتقاق طریقة الأوتار القرطبیة 
' فی بناء القبة الفرنسیة ۔ 

وانتقل التاثیر من القباب إلی القبوات ء واستخدمت أول صا استخدمت فی 
العمارۂ الأوروبیة فی کاتدرائیة (درم) 8س3 بنیوکاسل فی إنجلترا فی أواض423سر 
القرن الحادی عشر فی سنة ۱۰۹۳م/٦۸٦ھ.‏ ء ای بعد بناء قرطبة بمائة وثلاثین 
سن ء ومما پؤکد انتقال ھذا العنصر المماری من الألدٹں العریی ء ان ب۔هذہ 
الکاتدرائیڈ ء کما راأینا ء مظاهھر آخری لعناصر معماریة مشققة من الأندلئسں 
وخاصھة العقود المتشابكة الصماء ء وھی تظھر فی (درم) بصورۃ مش|شى4٘ٛابهة تعاطا 
المظھرھا علی واجهة مسجد الباب المردوم فی طلیطلة ء ذلك المسجد الذی حول 

۲۷ 


فیما بعد إلی کئیسة باسم (سان کریستو دہ لالوٹ) 1-2 ا 46 0:15٥6‏ 880 وظضهھرت 
القبوات الوتریة حوالی ذلك التاریخ فی مہان |ٴ.۔۔-بانیة ء مثسل کنسائس (اوفییسدو) 
٥۰‏ و(خاکا) ٥‏ و(سانتا کروٹ دہ لاس.-یروس) 50:٥‏ 18 6 نہ٥‏ عامە5 
و(سانتیا جودہ بنیالبا) و(سان میان دہ لاکوجیا) و(سان ثبریان دہ ماثوتیه) و(سهدسان 
بادویل دہ برلانجا).وھی التی سبق أن اشرنا إلی تاثرھا بمظاھر عربیة اخسری ؛ 
وكکذلك ظھرت القبوات الوتریة فی الوقت نفسه فی مبان فرنسػ“۹9یة ء مشل کنائس 
(سان ہرٹران دہ کومانج) دو مہہ" ے٤-/۰ہ:۳8ہ8-ا‏ ند5 ر(کرنمری) 7۷× ددہ0 
و(سان مارتئن فی‌تور) 078 ۰7٠-٣٣٣٥(۰تاہ8‏ و(اویری۔..۔اف) ٥ہ‏ ذ۳ اىۂ و(بایوہ) 
×د٥ٴز٥ق5‏ و(لوش) 1٥٥٥٥‏ وفی برج (مواساك) ٥٥:اہ/۸‏ ومصلى (سان اوتسروب 
فی سانت) :مان05- 1-50۲0 ہ8 وفی سقف ذراع المنیس4 فسی (تورنیسه) 
0۵ا۲0 ٠‏ ۱ 

ولا شك إذن فی ان العمارۃ الأوروبیة فی القرنین الحادی عشر والثانی عشو _ 
اقتبست فکرۃ القبوات الوتریة من الأندلس وھی التی کانت بدورھا تطسورا لفکسرۂ 
تجزئة الكثلة القبویة المتبعة فی القیروان وتونس منذ القرن التاسع المیلادی ؛ وکان 
هذا الاقتباس الأوروبی مصدرا لنشأۃ العمارۃ القوطیة ء تلك العمارۃ التی کان لھا 
شان عظیم فی بلاد اوروہا ہاسرھا ء من القرن الثالث عشر إلی القسرن الس.4انس 
عشر ء والتی اأنتجت مجموعات عدیسدۃ متناثرۃ فی بلدان-ها مسن الکد۔ائس 
والکاتدرائیات الخالدة ء والئی تستمد کیانھا المعماری من فکرۃ الأوتار ء تلك الفکرۂ 
التی أتاحت بناء قبوات مرتفعة شاھقة الارتفاع علی مسصؿ4احات عریضه4 وسعة 
ءوالتی اأتاخت الفرصة لترك فراغات مفتوحة للنوافذ ینغمرمنس‌ھا الضوء داخسل 
المبائی ٠‏ صحیح أنه اتبع استخدام الاوتار و[الکمرات] المشدودۂ فی البناء ایٹگسار 
البذناۃ القوطبین فی فرنسا لعنصر معمارزی آخر فھمو الدعا ات المعقسودہ ء أو 
الدعامات المنعزلة 1:6٥٥٥‏ 7108 والتی أتاحت تخفیف سمك الج۔دران ؛ أو 
علی الأصح تجزئتھا إلی خطوط واوتار راسیة ء ترتقی إلی حیسث تنب-ت اوتسار 
القبوات ء فتسائدھا وتتصل بھا ۔ 

ومما یؤکد الصلة بین القبوات الوتریة القوطیة والب۔.۔4اب الوتریة المغربیة 
الأندلسیة ء ان العمارۃ القوطیة استخدمت عنصرا مکملا للاوثار ء وھسو الأعمدۂ 
المندمجة فی ارکان الدعامات ؛ وھو عنصر استخدم قبل ذلك بقرون أُربعص - فی 
العمارۃ الإسلامیة ء ویبدو علی مظھر رائع فی قباب القیروان وقرطبة ۔ 

ولا شك كذلك فی أنھ کان للمدجنین ہ الذین سبق أن اشرنا إلیھم ء فضل فی 
التوفیق بین العمارۃ الإسلامیة وبین العمارۃ المسیحیة ء وفی الجمع بین الاأ۔۔۔ٴ۔الیب 
العربیة والرومائسیکیة والقوطیة فی أُسلوب واحد اتّخذتھ البلاد الإبٌ۔۔٘بائیة طرازا 
وطنبا ‏ وکان لھ بدورہ تاثیر کبیر علی تطور العمارۃ القوطیة فی بسلاد اوروبسا 
الغربیة ۔ ومازالت أعمال ھؤلاء المدجنین تشد بمصادرهھا العربیة ء سواءفی 
... الزخرفة کما بتضح من آٹارھم فی سرقسطة ووادی الحجارۂ وطلیطل 4 
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الأاہسسراج ء المآذن ؛ المنارات ء الصوامع : 

یقول أستاذنا الدکتور حسین مؤنس فی کتابھ ' المس۔۔۔اجد ' : روی البسلائری 
[توفی ٢٤۲ھ]‏ ان زیاد ابن أبيه بنی لجامع البصرۃ مذ4ارة من الحجر عسام 
٥ھ-/‏ ٦٦٣م‏ وذلك عندما هدم الجامع الأول ء وبناہ بالحجر لکی یتسعع لزیادة 
السکان . أما المقریزی فقد ذکر أن مسلمة بن مخلد عامل مصر لمعاویة أنشا عسام 
۳٣ھ‏ ۔/۱۷۲م أربع صوامع فی أرکان جامع عمرو بن الع.4اص فی الفسطاط 
لغرض الآذان ہ وامر ببناء منارات فی معظم المساجد ؛ ولاشسے ان النصوص 
ذکرت الصوامع والمنارات ہ ولیست لدینا فکرۃ واضحة عن الشکل المعماری لهذہ 
أو تلك ۔ ویستنتج الدکتور مؤنس أن الصوامع اقرب إلی الأہراج فی الضخامے ؛ 
وأما المنارات فاقل حجما ؛ وھی مقتبسة من منارات السفن والسواحل ؛ وبالا۔۔۔الی 
فإِن المآذن نشأت عن الصوامع (الأبراج) ثم امتزج الطرازان وظ۔یرت المٗآنن 
الأولی ء ولھذا بتخذ مؤرخو الفن الإسلامی مثذنة جامع القسیروان نقط البدابےة 
لثاریخ المآئن وتطورھا ۔ وأقدام منارۃ فی الشام ھی القائمة بین اطلال قصر المیر 
الشرقی وقد أنشتت عام ١٠۱ھ‏ /۲۹/م . أما مآذن المغرب فقد احتفظ۔.ت بھیئة 
الأبراج لأغراض الدفاع ‏ وھی فی العادۃ تسمی بالصوامع ؛ والکثیر مذ۔۔۔پا بنسی 
بالآجر المحروق . أما صومعة مسجد قرطبة الجامع فکانت مبنیة ب۔۔الحجر علٰی 
أسلوب یقارب مثذنة جامع اشبیليه المعروفة باسم الخبرالدا ۔ 

وقد ارتبطت المآذن بالمساجد ارتباطا معماریا دون غیرھا .. وسہما کان 
طرازھها فقد عرف المعماریون المسلمون کیف بصنعون منھا أشکالا فنیة ھی غایة 
فی الجمال . . 
وبالمثل انتشرت عناصر معماریة وزخرفیة فی اوروبا عن طریسق عمارۂ 
المدجئین ولعل اأوضح مثل لذلك ابراج الکنائس فی طلیطلة التی تیدو کأٹھا صسور 
مطابقة لمآنن المغرب والأندلٹس ؛ تمثئد مھا علی مسسطلحاتھا العفسود الصصاء 
المفنصصة المتشابكکة ‏ صفوفا وطوابق یعلو الب|ص>ؤص42(ض بعض پا ء تتخللھا وا ۸ذ 
مزدوجة مختلفة الأشکال ء والأئظمة فی کل طابق عن بقیة الطوابق ء وأمثلة ھذہ 
الأابراج ما تزال تشاھد حتی الیوم فی سرقسطة فی منطةة أراجسون ع٥۸۲‏ ؛ 
وخاصة فی ترویل ا٥0٥7‏ . بل إن بعض الأبراج التی بنیت قبل عسید المدجنیسن 
تبدو تماما کأنھا مآان أندلسیة مثل برج کنیسة (سان کوجا دل فالس) 1٥1‏ ٤مچ‏ ں٥٥8‏ 
۷٥٥٠‏ التی بنیت سنة ١٦۱۰م/٤٥٥ھ..‏ ومثل کنیسة (توریس دل ریو) ٥0ہ‏ 
1٥ 0٥‏ التی تشھد كذلك قبواتھا الوتریة وکوابیلھا بالاقتباس العربی ۔ 

کان للمآڈلن الأندلسیة ء وخاصة لمئذئة المسجد الجامع بقرطبة التی اختفست 
الآن معالمھا ء وملذنة مسجد إشبیلیة المشھورۃ ؛ اثر بلیغ علی ابزاج الکذ۔۔۔ائس 
الإسبانیة سواء من حیث اشکالھا المربعة القاعدۃ ؛ الشاھقة فی الارتقاع ؛ أو من : 
حیث امتداد الزخارف علیھا ء من عقود مقصص۔م4 صمٰاء متشاہکة ء ونوافذ 
مزدوجة ء وكذلك أثرت أشکال المآئن فی اشکال الابراچ الإیطالیة مثل ما یٹساھد. 
فی إحدی کنائس (فیزونا) ۷۶۰۶۵ ,ەسادهدہہ ء0 7077٥‏ وفی کنیسة (دوومو فی 
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سولیتو) 801٥٥‏ ,000010 وھما من الفرن الرابع عشر ہ وامتد ھذا الاٹر حتی 
أواخر عصر النھضة ء ویشھد علی ذلك برچ (لیشی) ٥ہع[‏ ,000ہ0 فی إیطالب! 
٠‏ وہرج (سانت ماری لوباو) 1-۷ 5801-٥۷‏ فی لندن ء وھو الذی أقیم فسی 
اواخر القرن السابع عشر . 

الہ۔۔۔سرافات عرائس السماء : 

الشرافات وحدات زخرفیة من الطوب او الحجر توضع متراصة علی حاضة 
السقف لکی یمثل السقف نھایة جمالیة مناسبة ء والشرافات أصلھا إبرانی ء وکانت 
توضع کعنصر زخرفی فی تیجان الملوك ؛ وقد اقتبسھا المعماری المسلم وئفنن فی 
أشکالھا ء وغالبا ما تکون علی هیئة مقطع مدرج ء وقد تکون درجاژ۔۔۔ها صغیرۃ 
ومتعددة ء وقد تکون علی هیئة ورقة نباتیة أو مثلثات أو علی هیئة زھرۃ اللوتئس ٠‏ _. 
والعبرۃ الجمالیة تکمن فی تراصھا وت 'لیھا علی نسق واحد بطول واجھات العمارۃ 
الإسلامیة ولاسپما المسجد . ولذا سمیث بعرائس السماء لکونھا عند الصوفیة تسبح 
بحمد اللہ ء وقد انثقلت الشرافات إلی الکثیر من المبائی الأوروبیة خاصة اُس٭۹ہانیا ء 
وعرفت عندھم باسم المینات ۸10:088 وھو لفظ مشتق من کلمة المنار معصنصا۸ ٠‏ 

ذکر أحد علماء الآثار الإنجلیز أن شرافات جدران مسجد ابن طولون بالقاھرۃ 
ء الذی بنی فی سنة ٢٦٦ھ/۸۷۹م.‏ قد أوحت ء أو علی الأقل ء تعتبں نموذجا لما: - 
اتبع فیما بعد فی تنسیق الشرافات المنقورۃ القوطیة ؛ واید هذا العالم رای بامشة 
تشاھد فی کنیسة (کرومر) ٣‏ ٭٭ہہ فی (نورفولك) ء۸ ہ1( بإنجلترا ء وھی فی 
القرن الخامس عشر ء وقد یبدو ھذا المثل مغریا إلا أُن الموضوع لم پبہصسٹ بعد 
البحث الدقیق لنتبع الحلقة التاربخیة المحتملة بیسن المصك4۔ُجد الطولونسی بالة۔اھرۃ 
والعمائر القوطیة فی فرنسا وإنجلترا ٠‏ _. 

وإذا کانت ھذہ الحلقة مفقودة ء فإن هنالك حلقة ثابتة أکیدۃ عن نوع آخر مسن 
الشرافات ء وھی الشرافات البارزۂ بین العمارتین العربیة والاوروبیےة استخدمت 
ھذہ الشرافات لأول مرۂ علی بوابة قصر الحیر الشرقی فی بلاد الشام کما سبق ان 
ڈکرنا ء وتشاھد بمد ذلك فی بوابة الئصر بالقاھرۃ من سنة ۸۰٣٢ھ../۱۰۸۷م.‏ 
حیث برجاها مربعان ولیست لھما استدارۂ برجی باب الفتوح ء وباب النصر مجھز 
بحجرات علویة ذات فتحات ومزاغل لرمی السھام وفتحات لصب السوائل المھلکة 
ہ ثم استخدمت الشرافات بکثرۃ فی الد سون الشامیة فی العصر الأیوبی ء ومذ پا 
وعن طریق الحروب الصلیبیة ء اقتبست فی العمارۃ الحربیسة فی أوروبا فسی 
العصور الوسطی . ونجد أمثلة عدیدۃ منھا ابتداء من اواخر القرن الڈ۔۔۔انی عشر 
المیلادی ء أی بعد ظھورھا فی العمارۃ الإسلامیة العربیة باکثر من أربعة فسرون 
ونصف ء وبعد ظھورھا بسنوات فی عمارۃ الیوبیین۔بالشام وذلك مثلا قی فرنننا 
فی قصر (جایار) ,۵ء ەاانہ6 ٥٥‏ ا58٣‏ فی (شاتیون) ٥ہ‏ اآناہہ٥‏ وفی إنجلترا سی 
(تورِویتش) ا٥216‏ وفيی (ونشستر) :ہ٥‏ ہاہ ۷/0 . ولم تلبث الشرفات الب۔۔ارزۃ 
فوق البؤابات أن انتشر استعمالھا فی الفصور والحصون الفرنسیة والإنجلیزیة فی 
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القرنین التالیین الثالٹ عشر والرابع عشر : وشاھد مظھرا أنیقا لا فی بوابة 
حصن (فیلنف أفینبی ن( 7ہ ع٢۸‏ ٥٥أ- ۷:٥٥٥۷‏ فی فرنسا ۔ 

وفی سیاق الحدیث عن العمارۃ احربیة ء یجدر بنا ان نذکر أن ہذہ الەم۔ارۂ 

ستقت فی بلاد اوروبا الغربیة من العمارۃ الإسلامیة عنصرا ابتکر فی بناء مدیدة 

بغداد المدورۂ فی سنة ١٠٤٠ھ/٢٦۷م۔‏ ء وھو المدخل المزوّر أو المنحرّف پسرۃ 
حتی لا یکشف الفناء الداخلی للمدینة عند اجثتیاز العدو لمدخلھا ء وحش٘ی تتعمرضص 
الجوانب الیمنی المقتحمین البوابة للسھام المصوبة علیھم مسن ش۹رفات الحصن 
لمقابل لھا ء وقد ظھرت ھذہ الحیلة الحربیة فی بناء قلعتی الفاھرۃ وحلسب فی 
اواخر القرن الثانی عشر ء ثم أدخلھا الفرنسبون والإنجلیز علی عمارۃ حصوذ۔یھم, 
کما یشاھد فی مثل مر ٥أ‏ صصہہظ فی إنجلترا ء وفی مشسل 21 
٤8و٥‏ فی فرنسا ۔ ۱ 

الکوابیل أو المسانئد .: (سں٭چہہ× ددہآان90ہ3) : ِ 

اہتکر ہناء مسجد قرطبة فی سنة ۰ -ھ-ف۔/٦۷۸م.‏ ؛ وفیما ابتگکر من در 
المعماریة عنصر الکوابیل أو المساند التی استخدمھا لکی نتكك98سئ علیھا أضراف 
عقودہ المنفوخة ء وعمٌ استخدامھا فی داخل بیت الصلاة ء وخارج أسوار المسجد 
وحول الصحن تحت الشرفات البارزۃ ء وتنوعت اشکالھا فے الإضافات التی 
ادخلت علسی المس۔٘جد فی سنوات ۲۱۸و٤٣٢و‏ ٢٤٢و٤٣٣‏ و٥٥۳ھجریة‏ 
۸۳و ٥٥۸و‏ ۱١۹و١٦۹‏ میلادیة ۔ ومن قرطبة انتشر استخدام ھذہ الکوابپسل 
فی العمارۃ الأندلسیة لترتکز علیھا الشر فات الباززۃ خارج مستوی الجدران ٠‏ 
وکان لھذا العنصر المعماری عذ الدکتور احمد فکری رحمہ اللہ فوائد عمایية 
ومظور جمیل اجتذب انظار البناۂ الأوروبیون ؛ فاستخدمھ اس بت فی کنائسھم: 
مال ال (سان میجویل دہ اسکالادا) و(سانتیا جو دھ بنیالبا) و(سان میلیا انل دہ لاکوجبا) ء 
التی سبق أن أشرنا إلیھا بالنسبة لعناصر معماریة عربیة ضرق ہ ومٹسل (سان 
مرجویل دہ ٹیلانوفا) د۷ہ مہا٥٥ ۵٥‏ 081ج:/۸( .- ء وکانٹ فرنسا الموط۔۔ن الشسائی 
لھجرۃ ھذا العنصر وانثقاله باشکالھ العربیة النڈ لثقلیدیة نجدہ فی منطقۂ (الأوفرنی) 
٥۵ء‏ فی مثل کنائس (کلبرمونت فراند) لحہت وم ات و(سان نکتسیر) 
شھیف-آثؤفشیقث و(إسوار) ٭ ہہ ا و(سان ایزیسدور) ب٥‏ مآے 1:16-1٥‏ تنہ8 
و(شوریاہ) ٥طا٣‏ ر(بربود) ٤٥‏ ہہ:ہظ و(ریو) ×امن و(ببیرا) ٥ہہنكاا‏ و(إئہزا) 
٥٥‏ ٥٥ت‏ و(کوٹھا) ئعطادت و(موزك) ٥مہہ3۷‏ و(روایا) ؛٥(م٦‏ . وئلقی فی معظم 
ھذہ الکنائس تاثبرات إسلامیة آخری ء مثل العقود المنفوخة والعقسود المفقصصة 
وتناوب المواد والاُلوان ء ونجٔد عنصر الکوابیل کذللك ف4.1ی کنٗائس عدیسدۂ من 
مقاطعتی (بوتو) ٥٥انہ2‏ و(بیری) 1٥8٣‏ وفی منطقة نھر (اللوار) ٥۶:م1‏ وحتی 
فی شمال فرنسا فی (نورماندیا) ٥‏ وتوہ[ ء وثربو قائمة الآثار الباقی۔۔۔ة حتسی 
الیوم فی ھذہ المناطق ہ والتی تشاهد فیھا نماذج من الکوابیل بصورٹھا مات 
العربیة الأصیلة ء علی المثئات عددا رہ سی کت رص سیت 
الفرنسیة فی المصور الوسطی ۔ 


۹ 


الصحن المکشوف : 

ھناك خاصیة رئیسیة نتمیز بھا مساقط العمارۃ العربیة الإسلامیة علی مختلف 
أنواعھا ء وھی وضع الصحن آو الفناء المکشوف الذی بتوس۔۔ط کتلے ای مبنسی . 
وتلتف حولھ بقیة الوحدات المعماریة الرثیسیة منھا والثانویة ء کسی تسستممد مه 
الإنارۃ والتھویة ؛ والملاحظ أن الصحن هو الوحدۃ الثابتة أو نواة التصمیم للعصائر 
علی اختلاف ألواعھا المسجد ہ القصر ؛ البیمارث۔30تان ء الخانقڑاہ ء المدرسة ء 
الوكالة ۔. الربع ؛القیساریة . ھذا الصحن یؤدی وظائف بالغة الأھمیة : 

-١‏ ثلطیف حدۃ الضوء الذی بشتد فی اغلب الأقطار العربیة الإسلامیة ۔ 

٢‏ مرشح للھواء الذی کثیرا ما بحمل الأتربة فی أوقات معینة من السنة فی 
المناطق المحاطة بالصحاری . 

۳< یخفف من ضوضاء الشوارع والطرق ۔ 

. یختزن الدفء فی الشتاء ٭ وتلطیف القیظ صیفا‎ -٤ 

-٥‏ حتی لا یتعرض اھل البیت لأعین الغرباء ۔ 

. یزید نفعه بزراعة الأشجار والزھور وإذا ما تثوسطھ حوض للماء‎ -٦ 

ومما هو جدیر بالذکر أن یظل الفناء یستخدم فی بعض الدور الخاص فسی 
أُسبانیا المعاصرۃ ویسمونھ ھناك باتیو 7911٥‏ وھو یؤدی بعضا من تلك الوظ۔..۔ائف 
التی ذکرناھا ۔--- ۱ 

من المتفق عليه فی جمیغ الأوساط المعماریة العلمیة بغیر اسئٹثناء أن جوھر 
العمارۃ یتمثل فی التخطیط العام للمبنی ‏ وفی توزیع وحداتھ الرئیسیة التی بنکون 
ہنھا ذلك التخطیط . أما التفاصیل والعناصر والزخارف ف۔۔ھی ہمثابة المظ-پر 
الخارجی الذی ینعکس عليه ثفاوت درجات الثراء ۔ [ 
7 وھناك تعریف بسیط للعمارة خلاصتھ : العمارۃ ھی نتیجة کل محاولة قام بھا 
الإنسان وھدف بھا إلی ان یوفر لنفسه فی معیشتھ ثلاث مطالب .۔ کلھا أو بعضھا . 
وھی ؛ الراحة والأمن والجمال ؛ وسواء کان مسٹواھا بدائیا أو متحضرا فإنھا تد 

الزخارف : 

الزخرفة ھی کل رسم علی مسطح لملئ الفراغ بغرض الإحساس الجمالی ء 
والزخرفة ئکون بتجرید الخطوط والحروف الھجائیة والأشکال الھندسس۔یة وأشسکال 
الورق النباتی والحیوانات والجمادات ء والجمال یعتمد علی قدرۂ الفف.۔ان ودرجة 
التجرید التی بصل إلیھا فی المادة التی یزخرف بھا ۔ ویثاتی الجمال من التکسرار 
واستخدام النسب والتناسب وألوان بعینھا والإیقاع والئناظر والتقابل ٴ٠‏ وقد تحاشسی 
لفنان المسلم رسوم الادمیین خشیة الکزاهیة ء وکان ھذا الحباء من الغ۹الق جل 
وعلا الدافع وراء یداع الفنان فیما وصل إليه من زخارف لم یصل إلیھا غیرہ مسن 
أھل الفن فی أی نطاق حضاری آخر .. وہدایة فقد تفنن المسلم فی تحویر الورفة 

۲ ۱ ۱ 


النباتیة باشکالھا اللانھائیة ء واستخدم فی ھذا التحویر الأسلوب الھندسی مع التکرار 
والتوازن الإیقاعی ء وصال الفنانون العرب وجالوا وابئکروا وطوروا الموضوعات 
والمجموعات والوحدات والعناصر الزخرفیة ء مما جعل للزخرفة الإسلامیة ط٘ابع 
خاص فرید یتمیز علی سائر الفنون ء وھو حجر الزاویة فی کل الفنون الإسسلامیة 
وعناصرها الأصیلة ھی الفروع النباتیة وصسور الحیوان والعذ۔۔اصر الھندس۹یة 
والکتابات العربیة وھکذا ۰ 

امتاز الفن الإسلامی والعربی فیما امتاز ہھ بالعنایة بالزخارف المعماریة ؛ 
وائخذت ھذہ الزخارف خصائص انفردت بھا ہین الفنون سواء من حیث تصمیم ہا 
وإخراجھا الفنی ؛ أو من حیث موضوعاتھا وآسالیبھا ء وص>ه×۸4نقتصر لی ذکسر 
[طریقتبن] من طرق الڑإخراج التی کان لھا عظیم الأثر فی الفن الأوروبی ۔ 

[ا] تعدد الئوان : 

استخدمت المواد المختلفة الألوان فی زخرفة المبائی الإسلامیة مذے_ أوائسل 
القرن الثانی الھجری فی عمارۃ قصر الحیر الشرقیٰ مثلا ء واسخدمث فی بنساء 
عقود بیت الصلاۃ فی مسجد قرطبة الجامع فی سنة ۱۷۰ھ/٦۷۸م‏ ؛ وعند بذ.(3اء 
باب لھذا المسجد فی سنة ٤٢١٥ھ/٥۸م‏ حلیت واجھتھ بقطع من الاجر متناوبد۔-ة 
فی أُشکال زخرفیة ھندسیة مع قطع من الحجارۃ البیضاء ء واستخدمت الحجارة 
السوداء بالتناوب مع الحجارۂ البیضناء فی بناء قبة مسجد الزیتونة فی تونٹسں فی 
سنة ٢٥٥ھ/٤٦٦۸م‏ ء وانتشر بعد ذلك استخدام المواد المختلفة الألوان فی زخرفة 
الأبواب والقباب والواجھات والمآنن والأرضیات ائٹطہ.4(48ارا واسعا فسی العص4ارۃ 
المغرییة والأندلسیة ء وإذا کان الفن البیزنطی سبق أن اتبع ھذا الأسلوب الزخری 
فی سالونیکا فی منتصف القرن الخامس المیلادی ؛ فإنھ توف بعد ذلك من 
استخدامه ء ولم یظھر من جدید فی آثارہ إلا فی أواخر القرن الحہ۔۔ادی عشر او 
آوائل القرن الٹائی عشر ؛ فی مثل (تکفور سرای) ازوہ5 ج ناک ا7 ء أی بعد ثلاڈے 
قرون من انتشار استخدامه فی العمارۃ الإسلامیة . ھذا من جهھة ومن جھة آخضسری 
فقد امتازت الزخارف الڑإسلامیة المتعددۃ الألوان دون نظیراتھا البیزنطیة بنئس سیق 
أشکالھا فی رسوم ھندسیة ء من مثثلثات ومربعات ومعینات ؤدواۂسر ومضلعسات 
نجمیة ؛ تارۃ منفردۂ وتارۃ متداخلة ۔ 

واقتہبست بعض المناطق الأوروبیة اسلوب الزخرفة البیزنطی ء ولکن اقت--اس 
مناطق أخری من العمارۃ المسیحیة الأوروبیة للاسلوب العربی کان اعم وأہقسی .. 
إذ اصبح ھذا الأسلوب عنصرا من أھم العناصر الزخرفیة فی القرن الثالی عشسر 
المیلادی فی العمارۃ اللومباردیة فی إیطالبا وفی العمارۃ الرومائسیکیة فی فرند۔۔۔ا 
وإسبانیا ء واستمر التعلق بھذا العنصر الزخرفی فی القسرون التاليے ؛ ونکفینسی 
الإشارۃ إلی آثار مازالت قائمة فی مدن (میلانو) و(لوك) و(فلورنسے) و(فسیرون) 
و(بولونیا) و(بیزا) و(جنوا) و(سبینا) فی شمال إیطالیا ؛ ولعل أوضحھا تعبیرا عسن 
التاثیرات الإسلامیة واجھة کاتدراثیة (ہستوی) 21:٤0٥‏ ء حیث ئتذ۔۔.۔اوب الحجارۂ 
الحمراء والبیضاء علی عقودھا وعلی جدرانھا ء وحیث ترسم قطع الرخام المختلفة 

۹۳ 


األوان اشکالا هندسیة ء ونجد کذلك مثلا لھذا الأسلوب فی کنیسة القدیس بط42(رس 
فی (نورثمیتن) فی إنجلترا ممامرسعط۲ہ× . 
وتکفی الإشارۃ فی فرنسا إلی منطقتین من مناطقھا ء ھما منطفتا (الاوفرنسی) 
٭ع٢٣۷‏ ند۸ و(الفیليه) ×۷زہا٥۷‏ ء وحیث بنتشر استخدام تناوب المواد المتعددة الألوان 
فی العقود والنوافذ والاأبواب والواجھات ومذابح الکنائس ء مثل تلك التی تشاھد فی 
کنائس (ریوتارد) ۵ا ہنا و(بولینیاك) دەصوناہ۶ و (مناستییه) ×ەنادہ٥3/0‏ و(سسان 
ساتورنان) تن ەتاہ8+كٛنہ8 و(ریوم) ہن و(کلیر مونت) وکثیر غیرھا ء٠‏ وصسن 
ھاتین المنطقتین افتبست مناطق آخری قریبة منھا وبعیدۃ ء ھذا المظھر الزخرض93سی 
نشاھد نماذج منھ مثلا فی کنائس (فیین) ٭تہہ۷ و(فالنس) ٥٥‏ ہ۷ و(تورنوس) 
9٥ص0‏ و(فیزليه) نبزدلمت۷ . ونتجمع أشکال الزخارف المختلف الا۔وان فی 
مجموعة الکنائس البدیعة فی مدینة البوی ظٛزںط 1.٥‏ بصورۃ لا تترك مجالا للشك ء 
کِما سنری فی افتباسھا من العمارۃ الإسلامیة فی المغرب والأندلس ٠‏ 
[ب] الزخارف المنحوتة الغائرة : 
ازدھرت المبانی العربیة الإسسلامیة مئ. القرن الاول ال_ھجری [السػابع 
المیلادی] بالزخارف المنقوشة علی الجص آو الحجارۃ أو الخشب ؛ وحذق رجسال 
الفن صنعة النحت علی الحجارۃ والرخام ء وکانوا یمیلون إلی أسلوب النحت الغائر 
ء وھو الأسلوب الذی تبدو فیه الزخارف المنحوتة مخرمة کان قاعھا مفرغ بحیسث 
تظھر الغناصر الزخرفیة ناصعة واضحة المعالم منبسطة علی أرضیة غائرۂ قائمة 
وقد امتاز الفن الإسلامی بھذا الأسلوب المخرم من النحت ء وبلغ النصاتون 
المسلمون فی إجادتھ حذا بعیدا من الرزقة والإتقان ؛ وسموا ہمکانتھ بی۔سسن أسالیب 
النقش الأخری ء ونلقی أمثلة رائعة منھ فی قصور الأمویین ہبادیة الش۔۔۔۔ام ء من 
مستھل القرن الثانی الھجری [[لثامن المیلادی] ء وفی محراب م-جد القسیروان ؛ 
وفی قبة مسجد الزیتونة بتونس ء من أوائل القرن الثالث الھجری ومنتصفهھ ء وفی 
مسجد قرطبة الجامع وفی مدیلة الزھراء من منتصف القسرن الرابع ال--ھجری ؛ 
ویری المتجول فی اطلال ھذہ المدینة مجموعات لا حصر لعددھا من الحجسارة 
والرخام المنقوشة نقشا رائعا علی ھذا الأسلوب ۔ وسنری فیما بعد أن ھذا الأسلوب 
الفنی کان متبعا فی البلاد الإسلامیة العربیة فی نحت الأخشاب والتحسف العاجیة 
کذلك ء وبلغ فیھا مبلغا کبیرا من دقة الصناعة ورقة الحساسیة الفنوة ووفرة 
التعبیرات الزخرفیة ۔ ٰ 0 
وکذلك حاز ھذا الأسلوب إغجاب رجال الفن فی بیزنطة وإیطالیہ۔۔ا وإ۔۔ػ۹ہبانیا 
اوفرنسا فی القرون الوسطی ؛ فاقتبسوا أصولھ المتبعة فی الفن الإسلامی وادخلوھا 
اعلی فنونھم ء واتبعوھا فی کثیر من زخارفھم المعماریےة المنحوش ء والأمظّة : 
الإسبالیة علي ذلك وفیرۃ یکفینی أن اذکز منھا المجموعة البدیعة مسن المنحوتسات ‏ 
التی تمتد علی جانبی ہوابة کاتدرائیة [لیریدا) ہ18ہہ.1 والمجموعة الأخضری التی 
اتشاھد فی کنیسة (سائٹو دومنجو دہ سیلوس) ٥0ا51 4٥‏ 000:۵80 ٥ا88‏ ء والئسی. 


۲٢٤ 


قیل عنھا إٰنھا تبدو کانھا صنعت باید عربیة . وأما فی الفن البیزنطی فنجد أمثلة 
من المنحوتات المخرمة البدیعة فی إحدی الکنائس فی اٹبنسا ٥1٥(‏ ح۷۸۰۴ مانا٥٥)‏ ؛ 
وفی کنیسة القدیسین (سرجیوس وباکوس) دداداء ہ30 ٤ء 8618٥‏ دااأہ8 ن وفی بعض 
التیجان والمنحوتات فی أیاصوفیا ء وفی بازیلیکیة (ہلارنزو) 2816٥70‏ ؛ وفی 
مصلی (سان فیتال) فی رافنا ۷۰×٥‏ د1 ۷:٥‏ مہ8 ء وجمیعىھها من القرن 
الحادی عشر او الثانی عشر المیلادی ء ولعل ابدع مثل لاقتباس الفسن الب4-یزنطی 
لأسلوب النحت المخرم یشاھد فی لوحة من القرن الحادی عشر المیلادی [الراب۔۔ع 
الھجری] محفوظة بمحتف آُئینا ء وقد نحث علیھا رسم أسدین متقابلین علی ج-انبی 
شجرۃ الحیاۃ ‏ واحیطت اللوحة بزخارف نباتیة علی الطراز العربسی ‏ وکان 
النحات البیزنطی اراد أن پسچل شہادۃ منه بمصدر اقتباسه الإسسسلامی ء فاحساط 
رسومھ بإطارین تمتد علیھما زخارف تقلیدا للخط الکوفی ۔ 

وأما فی فرنسا فقد اتبع الأسلوب نفسه ء لا فی العصر الرومانسکی فحسب ؛ 
بل کذلك فی العصر القوطی ء وتعددت النمااج التی تنطق بالاقتباس الإسلامی فی 
مثل دیر (مو اساك) 1:٥9٥٥‏ وکاتدرائیة (تو لو زا( 86 وکٹیسسٹئی (بریسود) 
6 و(روایسا) ٤٥(ہ11‏ وکاتدرائیسات (راسسں ۹و (امي-_۔۔انس )و (البہ۔۔۔وی) 
([۶0 ملاہدم نصسضء, مزع1 

[ك] الزخارف المنحوتة المسطحة : ْ 

ابتکر رجال الفن الإسلامی نوعا آخر من النحت بعسرف باسلوب النمت 
السلس ء وھو الذی تنحث الزخارف فیيه مسطحة ء مقطوعة الحواف قطعا مست 
لا انحناء ولا تقویر فيه ء بحیث تمتد علی أرضیة مسطحة أیضا ‏ وبحیث تظ۔۔۔۔پر 
کاأنھا مستقلة منیسطة علی الأرضیة ء وکانھا ألصقت بھا ولم تتحت معھا فی قطعة 
واحدة من الخشب او الحجارۃ ء ونجد أمثلة عدیدۃ من ھذا النحو من الئحست فی 
الفنون الإسلامیة ء سواء فی الزخرفة المعماریة أو فی صناعة التحف الخش۔بیة ؛ 
وسواء فی المشرق أو المغرب الڑإسلامی ۔ 

انتشرث ھذہ الطریقة العربیة فی إسبانبا وإیطالیہا وفرنس8ا فی العصور 
الوسطی ء واقتبست فی الفن الببزنطی ء ویشھد عل۔۔ی ذلےكۓ عسرش کاتدرائیة 
.(مونریال) ٥اہ٭:‏ ٥ہ‏ وأہواب کنائس عدیدۃ فی إیطالیا وفرنسا ء منھا (سانتا ماربا) 
بالقرب من (کارسولی) 009011ہ,5:[ا٥- 3/٥٥-٥٥‏ دا8 و(سان بیترو) فی (آلب۔۔ا) 
0060518 7-٥0ال۸‏ ,٥ا٥۶‏ ص8 و(انمارتونا) فی صقلیة ٥ 1/٥٥٥08‏ و(الب.وی) ع1. 
٣‏ و(الفوت شللھك) مدطلنط 1٥ ١٢٢٢۶‏ و(بلیسل) ەادہ81 و(ش.ت9۔فےمالییں) 
٥‏ م ٥٠-٥۴7‏ ہ ہ0ہن٥‏ ؛ وعلی بعض ھدہ الأہواب نجد کذلك تایبدا لھذا الاشتقاق 
الفنی ء زخارف تقلیدا للخط الکوفی . 


الہط العربی الکسوفی : 
جمیع المصاحف التی کتبت فی القرون الھجریة الثلاثة الأولی کتبت ب۔۔۔الخط 
الکوفی حیث کان الخط الوحید لکتابة المصاحف ہ وظل ھذا الضط شائعا حتی 
تنوعت الاقلام وظھرت أنواع آخری فی العصر العباسی . وبقی الخ الکوفی 
المصاحف إِلا أنه لم پتبسر الحصول علی مصحف کوفی کامل ؛ وکل ما پستطیع 
أصحاب المجموعات أن یفخروا بھ فی ھذا المجال ؛ إنما هو ش.۔تات من اوراق 
مصحف واحد أو مصاحف مختلفة ء ومن أھم الخطوط التی کتبت بھا المص۔احف 
خلاف الخط الکوفی الخط المغربی ء والمقصود بھ خطوط العالم الإسلامی الواقسع 
غرب مصر (شمال أفریقیا والاٹدلس) وقد عنی بھا لیفضقی بروفٹسسال ]1۷ 
2۲0۷٥٥٥٥٥‏ وما رسيیه ۸18۲٥۸٥٤‏ : اسخخدم المغاربے الکوفسی التذنکىؿ۹اری لکتابہة 
. المصاحف واستخدموا نوعا آخر یتسم بالمروئة للأغراض المدنیة . ومصع ہدایٰة 
القرن الثالث عثر المیلادی بطل استخدام الخط الکوفی فی کتابة المىصاحف ؛ 
وحل محلھ الثلث المملوکی والخط النسخی الأتابکی فی ثمال الشام والعراق وأسیا 
واستخدم الفرس الخط الفارسی إلی جانب الکوقی ۔ 
ویشمل الکوفی التذکاری کتابات المصاحف فی القرون الھجریة الثلاثة الأولی 
العقود ورقاب القباب ء أو تدور ح۔۔۔ول المحاریب والم۔۹اھد وأیسدان المآنن 
کموضوعات زخرفیة وغالبھا آیات قرآئیة محفورۃ فی الجص آو الحجر أو الخشب 
۔ کما استخدم فی النقوش التاسیسیة التی تؤرخ لإقامة أثر او تشسیر إلسی تجدیسدہ 
وکلھا عادة محفورۃ فی الحجر أو الرخام . کما استخدم فی کتابة ش- واھد القبور 
بطریقة اکثٹر بساطة من حیث الأداء والقراءڈ. -- 
وقد ساد الخط الکوفی التذکاری فی العالم الإسلامی مشرقھ ومغربہ۔۔۔ھ4 حتی 
نھایة القرن السادس الھجری [۱۲م] حین بدا یغلبھ علی أمرہ خط النس۔۔۔خ وی لبھ 
مکائٹھ ۔ 
کان أثر الخط العربی فی الفنون الإسلامیة موضوعا تناوله البحث من الکتاب 
الاوروبیین لارتباطھا بالقیم الجمالیة من أمثال فان برشم :3:۶ 3۷۸۷ الذی جمع. 
عددا وافرا من النصوص العربیة ضمنھا کتابھ جامع الکتاب4ات العربیےة دەج٭ہ٥‏ 
ہہ ]اعم ہمہ نامتت مآ وقد عاونھ تلمیذہ جاستون فییت 6.۷/1٥٤‏ والذی ںیم 
. الکتاب بعد وفاۃ أستاذہ ؛ وجمع لیفی بروفنسال أ٥‏ ہ٥۲0۷‏ [6۷.] عددا کبیرا مسن 
ا النقوش العربیة الأسبانیة فی کتاب أسماہ النقوش العربیة الڑإسسلامیة ١ك‏ آاتراءت: صا 
478068 ٥٥ا۸3‏ مرتبة ترتیبا زمنیا ومصورۃ ومشروحة ؛ واشتغل بعلم الکتابة 
وتحلیلھا العالم السویسری سام فلوری 07ا منذ عسام ۱۹۱۲ء وأیضىا العالم 
الفرنسی دذەہ 3/9 وجان دافید فیل آاء 3.0.0 ؛ وأهتم فلوری بالزخارف المستخدمة 
فی تجمیل الأشرطة الکتابیة وذکر أُنواع الوریقات وقارن بینھا وتناولھا بالدراس 
والتحلیل ۔ فحظی علم الکتابة العربیة علی یديه بنلصیب من العنایےة حیث وجھ 
۲٦‏ 


البحث العلمی إلی ضرورۃ التعمق فی دراسة الأشرطة الکتابیة وزخارفھا وائثرھا 
فی الفنون الأوروبیة ۔ وبعتبر فلوری ان فن الأشرطة الکتابیة ہلغ نموہ فی القسرن 
الخامس الھجری [۱۱م] واستخلص من دراستھ وجود اسلوبین زخرفیبن ک4ابیین 
شائعین فی العالم الإسلامی . أحدھما الکوفی الذی تستقر الکتابة فیه علی أرضیة 
نباثیة تثکون من فروع نبائیة متموجة ء والتالی الکوفی المترابط ۔ وبقول ظ۔وری ؛ 
أنه لیس ھناك فن استخدم الکتابة فی زخرفة المبانی الدینیة کالەس۔۔۔9۔اجد واله-۔دارس 
والقصور والبیوت الإسلامیة ء بل وکل ما یمکن أن تقع علیىے العین بقسدر ما 
استخدمھا الفن الإسلامی ہ وأنه لیس ھناك خط انسب للزخرفة مسن پلٰےۓ النسوع 
المعروف بالکوفی ؛ الذی تتکون من قوائمھ وانبساطاتھ اأنواع من التصمیصسات 
الزخرفیة الئی تقوم بتجمیل المساحات ء وھو بقرر أن شرق العالم الإسلامی انة“ؿ-ج 
اکثر مما أنتجھ غرب العالم الڑإسلامی . 
ً ویدلل مارسیه علی أھمیة دراسة الفنون الإسلامیة بعد انتھاء حكےم الصرب 
المسلمین فی الأندلس ؛ حیث آستمر استخدام الکتابات الکوفیة واستخدمت أس٘ٛالیب ٭ 
الفن الإسلامی ۔ وقد جمع مارسیھ الکثیر: من کتاب۔(ات شسواھد القب ور واأف4اریز 
المساجد والقصور والتحف من جھات مختلفة من أسبانیا کقرطبة واشبیلیه وطلیطلة 
وغرناطة وبلنسیه وغیرھا ء وتعرض لطریقة التاثیر والتاثر فی النقل من کتاب۔۔ات 
المشارقة ء وکیف کانت للمغاریة بعض التغییرات القلیلے فی رسسےم الصروف 
والگلمات مؤکدا شیوع الکتابة المستدیرۃ فی الأندلس فی القرون السادس والہ۔9۔ابع 
والثامن الھجری [١٤٤١-٦ام] ٠‏ ۱ 
کما کتب لونجبریيه حاماره اع مہ فی عام ۱۸٢٤٤‏ بحشڑا عن اسٛخخدام 
المسیحیین فی اوروبا للحروف العربیة فی الزخرفة ۔ ولقد ساعد علی انتقال الخط 
الغربی إلی الفنون الأوروبیة نفس العوامل التی ساعدت علی انتقال المظاہر الفلیية 
الإسلامیة اإمختلفة ء ویشبر إلی أن بعض المناطق السوریة التی احتلھا الصلیبیسون 
فترۃ طویلة من الزمن مما وثق صلتھم بالفنون الحضاریة العربیة التی نھلوا من ھا 
الکثیر عند رجوعھم إلی افالیمھم باوروبا ۔۔ ولم یغفل أن یذکر ان الأوروبیین الذین 
یذھبون أداء مناسك الحج بالقدس الشریف ء وحیث کانوا یتاثرون بما یٹ۔۔۔.۔اھدون 
من مظاھر حضاریة لاقبل لھم بھا وینقلون مدھا إلٰی بلادھم . وکان الخط العرب-ی 
الزخرفی من أھم ما استرعی انظارھم لمیزاتھ الجمالیۓے والزخرفیة ولطابعه 
.الغامض المبھم مع الأصالة ء فقد کانو فی الغالب الأعم یجھلون قراءتھ .. ورہبعا 
ضاعف من إعجابھم کثرۃ التحف المصنوعة من المعادن والخشب والعاج والزجاج 
والخزف .۔. واحتوائھا بالضرورۃ علی کتابات کوفیة وعربیة آخری ہ؛ وقلما 49ان 
پخلو أثر معماری أُو مخطوطة او عملة معدئیة من کثرۃ الکناب۔(ات ء ولاشك أن 
المخطوطات العربیة وجدت طریقھا إلی أوروبا وراجت سوقھا فی فترۃ الترجمےة 
والاقتہاس مع بدایة عصر النھضة ء وبالتالی فإن الکتاب العربی بفلوتھ کان لھ أثرہ 
الکبیر فی تطور صناعة الکتاب الأوروبی ء وقد لعبت الفٹ ون التطبیقیة والالات 
العلمیة الفلکیڈ کالاسطرلابات والعملات الذھبیة والفضیٌ٘ والبرذزیة والاولئنی 
المعدنیة والخزفیة والزجاجیة والمصنوعة من البللور الصخری والرکفام ...کل 
۱ غفف 


أشکال ھذہ التحف جذبت اعین الأغنیاء والأشراف واستھوتھم الرغبات البشریة فی 
تجمیعھا واستخدامھا ؛ کما أنھا استھوت اأصحاب المھن والحرف لکون ھا وسیلة 
تعلیم ہالمحاکاۃ والتقلید ء وتلك بدایة التاثیر والنقل والانتشار .. 

وکان للموضوعات الزخرفیة العربیة تاثیرات عمیقة فی الفنسون الأوروبیة 
راو وم اس تو شض وو کر کو ہدس یو 
الزخرفة النباتیة ءٴوفی الأشکال الھندسیة ء وفی التوشیح العربی المعروف فی ھذہ 
الفنو ن باسم 0 اپسپ ا ۸06 ٦‏ أو الو ر بسق :؛ حیٹثٹ ث سیر النباشضسات 
لحلزونیة الملتفة إلی ما لا دیایة فٹکون اشکالا مثراکبة ؛ وکان الخط الکوفی یکتب 
باسلوبین أحدھما المرسل لان الکائب بسرع بھ من غیر عنایة ء وکان بتعسامل 
الناس بھ فیما بینھم ء والمحقق وھو الذیٌاکتبت بھ المصاحف وحفرع لی افساریز 
المساجد والمبائی واستعمل فیه کاتبه الدقة والتمھل . ولھذا انفرد بالجمسال الفذسی 

عن المرسل ۔٭ : 

احتل الخظ الکوؤفی مكکانة:ممتازۃ بین الموضوعات الزخرفیة العربیة ء وق ٥د‏ 
بھر مظھرہ البدیع وجمالھ الفنیی أنظار العرب والمسلمین ء وشارکھم الاوروبی-سون 
فی ذلك مشارکة لا نقتصر علی إمتاع النظر ء ہل فی متابعة تطورہ ؛ واقتباس مسا 
یحویھ ھذا التطور من روح فنیة ترتک: علی التناسق فی التکرار ء والاتشزان فی 
التمائل . کانت الفکرۃ الزخرفیة ھی وحدھا التی أورحت إلی الفنان الأوروبی مذ8ذ 
القرن العاشر المیلادی ء فکرۃ الاقتباس من الحروف العربیة وتسجیلھا بالحفر علی 
تیجان الأعمدة فی الکنائس ء وعلی عقود بواہاتھا ء أو بالتصوبر عل.ی صفمات : 
الإنجیل ولوحات القدیسین . والأمثلة علی ذلك بذکرھا أستاننا الراحل أحمد فھ8ری 
ء نجدھا فی الیونان علی لوحة رخامیة من إحدی الاثار البیزنطیة فی اٹینا ١‏ وھی 
لتی سبق ان أشرنا إلیھا ء ونجد ھذا العنصر الزخرفی منتشرا فی التحف والّٹْ۔ار 
البیزئطیة التی تنتمی إلی منتصِف القرن الحادی عشر ء والتی صنعت آو أقی۔ت 
فی مناطق (طیبة) بة] ر(ی) و(کالماتا) ٥310148‏ و فی هذہ البلدۂ الآخ .4یر ة گئیسنۃ 
وھبت للقدیس (خرالمبوس) وبھا زخارف کوفیة تشم عن صسورۃ من آبسدع 
الابتکارات المسیجیة لھذہ الزخارف ء إِذ نسقت أطراف الألف واللام من اسے اللہ ء 
بحیث یتکون منھا علی شکل الصلیب الإغریقی ؛ وھو الصلیب المتساوی الأضلاع 
. . ومن أمثلة الاقتباس البدیعة فی إیطالیا باب مقبرۃ مدینة (کانوہا). 8 نزینے 

دائرۃ زخرفیة من الخط الکوفی المورق ۔ 

ما فی نایا قد تمندت الاشکال وتنوعت ء ولعل اکٹرھا جرأۃ ما یشاھد فی 
افریز فی مذبح من کنیسة (أوفیبدو) 0۷1٥۸٥‏ وقد حاول النھات أن بنقسل علیٰىه 
[البسملة] کاملةء ولکنھ خلط بین حروفھا خلطا لم یفقدھا جمالھا الفنی ء وإن کہان 
قد أفقد الجملة معناھا السامی ء ومع ھا فقد نجحت محاولة الفنان فی أن یجّعل سی - ٠‏ 
الزخرفة الکوفیة إطارا رائعا للصور ا دینیة التی سجلھا تحتھ ومن حوله ۔ 

وأما فی فرنسا فنجد الکتابة الکوفیة ممبجلة قی کنائس عدیدة من بی ۓآ دسر ۱ 
(مواساك) وکاتفرائیة (پوردو) 8٥ ٥×‏ وکنیسة القدیس بطرس فی (رد) ودنہ8 
465 71:6 وخاصة فی کاتدرائیة (البوی) التی سنشیر إلیھا بعد قلیل ۔ ٦‏ 

۲۲۸) 


مجموعة آثار البوی (70عاآ) : 

لعل من أکثر الآثار الأوروبیة ء ۔ہا وتعبیرا عن الثاثیرات الإسسلامیة ؛ فسی 
العمارۃ والزخرفة المعماریة ء تلك الم۔جموعة من الکنائس الثی بنبت فےی مدیذنة 
(البوی) فی وسط فرنسا ء فی الربع الأول من القرن الثسانی عثسر المیسلادی 
[السادس الھجری] . بنیت فی ھذہ المدینة کاتدرائیة عظیمة الشان ؛ وھبت للعذراء 
؛ والحق بھا دیر ء وہنی علی قمة جبل المدینة مصلی ء وھب للقدیس میخ٘ٛائیل ء 
وہنی فی طرف آخر من المدینة مصلی ثان ؛ وھب للقدیس (کلیر) ۲6٥ن٦01-٠0اہ8‏ ؛ 
وقد تجمعت فی ھذہ المبانی الأربعة جملة من العناصر الإسلامیة لم یتجمع مثل پا 
فی أی أثر من الاآثار . نلقی فیھا أمثلة عدیدة من العقود المنفوخة والعقود الثلاثی.ة 
الفتحات والعقود المفصصة ؛ مرسومة ومنسقة بالدقة الھندسیة ؛ لا تخثلف مظهرا 
. وکیانا عن نظائرھا فی العمارۃ الأندلسیة . ونلقی فی آٹارھا وعلی واجھات مبانیھا 
وعقود دیرھا تناوب الألوان منظما بالشکل الذی یبدو عليه تماما فی قبےة مسجد 
الزیتوئة ہتونس [یکاد جامع الزیتونة ان یکون متحفا شساملا للائه.اط والمسدارس 
المعماریة الڑإسلامیة] . وفی عقود مسجد قرطبة۔وانتشرت فی تلك الأثار مجموصة 
من التیجان الحجریة المنحوتة بالنحت الغائر علی غرار منحوتات مدینة الزھراء ٠‏ 

وفوق ھذا فقد اتخذت ھذہ التثیجان شکلا فریدا کان قد اہتکسرہ رچجسال السن 
المسلمون وظھر أول ما ظھر فی مسجد قرطبة ء ہمتاز ہذا الشسکل بان نصفه 
الأدنی أسطوانی ونصفه الأعلی مکعب ء بحیث تمتسد الزخض4ارف علیے متصلة 
متناسقة کأنھا علی شریط ممدود ء واذ۔ شر شکل التیجان ھذا من قرطبة إلی عملرةۃ 
المغرب والأندلس ء ومن الأئدلس انثق, إلی قطالونیا ء وإلیھا استدعی بناۃ مسلمون 
لہثاء دیر (سائتو دومنجو دہ سیلوس) وہ811 ع٥00(‏ 8516 ء ونحتوا تیج...۔4ٛان 
اأعمدتھ علی شکل تیجان قرطبة ء وحذا بناة کنائس أخری حذو بنا ھ۔۔۔ذا الدیسر ‏ 
وشکلوا تیجان أعمدتھم بالمثل ء ومن ھذہ الکنائس (سان بیری دہ رودا) 2٥٥٥‏ 880 
8٥٤٥‏ 86 و(رہبول) اہ من و(فالبونا) "ما۷ و(لیوسا) 0:٥٥‏ و(سان کوج(4ات 
دل فاپس) ٥٥ا[ہ۷ 1٥1‏ ٥٥ع‏ ا٥‏ ہ8 وکاتدارئیة (ل۔۔-یریدا) 1:148 ودیسر (بیریلدا) 
20:٤٥‏ ۔ ثم نجدہ منتشرا فی آثار (البوی) فی الکاتدرائیة وفی الدیر ء وقد تخلسف 
منھ ستة وٹلاٹون تاجا عتیقا ء من عصر بناء الکاتدرائیة ء وجملة من تیجان مقذسدۃ 
وأحدث عھدا ۰ 

وانتشرت عن (لبوی) أشکال التیجان العربیة ء فتلقی نظائر لھا فسی کنسائس 
آخری مثل (بیروس جرائد) 20۷0٥8۶00006‏ ر(اہسودان) 1٥:100‏ و(س۹4ان 
مارتن دہ ہر یف) 8٥9‏ 16 0۳00/(+ نہ8 و (س8سان جیلیسوی م دہ دیزیر) -ا0ن8ڈ 
٥٥٥۶۷‏ -٠٣۵-٥٥ہ٦دااند‏ و(سان جاك دہ بیزییه) 2ہ [تہظ ٥‏ ٥٥وآےرنەۃ5‏ وفض2(ی 
دیر (مواساك) ٥٥ہ‏ ذہ/( وفی کاتدراتیة (سْان سرنان) فی تولوز 16 صادہہ8-ا نہ5 
001006 وفی کنیسة (سان جولیان) فی بریود 2:0046 ٥‏ ہہ أ30-اصزنہ5 وی 
مصلی (روایا) ‏ 8ہ ء وفی کثیر غیرھا من الأثار الرومان“-یکیة فسی أواسط 
ا فزلسا. 
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ونجد فی کاتدرائیة (البوی) مجموعة من القباب صممت مقرنصات۔۔یا علسی 
نظام شبیه بتصمیمھا فی قبة المحراب ہمسجد القیروان وهی التی بنیت قبلھا بثلاشة 
قرون ء ترتکز کل قبة من قباب ھذہ الکاتدرائیة علی ثمانیة عقسود متصلة من 
اأنصاف دوائر ء قائمة علی أعمدۂ صغیرۃ ملتصقة بالجدار ء بالشکل المبنکر فسی 
القیروان . غیر أن×ھذہ الأعمدۃ قد زاد عدندص۹ا فی (الب-وی) فاصبحت قوائسم 
المقرنصات ستة عشر عمودا فی کل 38 ء اثنان متجاوران فی ملتقی العقود ء بدلا 
من عمود واحد فی القبروان ء کما أنه وضعت ثمانیة اعمدۃ اخری فضی أرکسان 
المریع ھ اثنان متجاوران فی کل رکن منھ ء وذلك علی هیئة شبیهة بما یشاھد فی 
قباب مقصورۃ المحراب فی مسجد قرطبة. بقول أستاذنا الراحل الجلیل أحمد فکری 

وُھکذا تظھر کاتدرائیة (البوی) بمجموعة قبابھا وتصّیم مقرنصات ھا کان پا 
بناء إسلامی عربی المظھر والئکوین ء وھی تنفرد فی ذلك بیسن جمبے المبانی 

المسیحیة فی العالم الاوروبی ء ولا بقتصر الأمر علی ذلك فؤإن قإؿ۔۹اب (الب-۔وی) 
: ومقرنصاتھا العربیة کان لھا أثر فی المناطق القریبة منھا ء وقد تخلف من العمصر 
الرومانسکی کنیستان بالقرب منھا أقیمت فیھما قباب علی مقرنصات قائمة علسی 
أعمدة مزدوجة ء اقتباسا من قباب (البوی) ء وھما (سان مارتان دیتی) ف9ی لیون 
0ہ1 ,رمن۵'۸ ۳۵۵/-ا دنہ5 و(تورنوس) ددجہہہ7 ٥‏ ۲۶ەطللزط-لوندہ . 

ا ونجد فوق ھذا کلھ خاتم العروبة والإسلام مطبوعٛا علی إحسدی ہوابسات 
کاتدرائیة (البوی) نحتت علی مصراعی ھذا الباب الخشبی صور من تاریخ حی..(4اة 
العذراء ء وسجلت علی کل لوحة منھا کتابة لاتینیة تفسر الصور المنحوتة ‏ وأعصد 
لکل مصراع إطار یدور حولهھ تتحصر بداخلھ ھذہ اللھی۲صسات المضسورۂ ؛ وزیسن 
ھذان الإطاران بجلیة زخرفیة مقتبسة من الخط الکوفی ؛ ولکسن ھذہ الحلیىة لا 
تقتصر علی العنصر الزخرفی ء مثثما اقتبس فی الفن المسسیحی عام1 ء والٰذی 
کانت الحلیة فیه نٹکون من رسوم مفتبہة من حرفی الاألف واللام ء خلقھا ارنق..اء 
الخیال ء ولم ثنتظم فی ألفاظ . أما فی إالبوی) فان إطار باب العذراء یسجل جملة 
عربیة مقروءۃ واضحة المعنی ء وھی ( الملك للہ ) . تجری ھذہ الجملة حول 
الإطار ء وتتکرر بانتظام حول کل مصراع من مصراعی الباب ء ولم یع فی 
ٹکرارھا ھذا غیر خطاین طفیفین ء أحدھما اضطر إليه النحات فی رکن من أُرکان 
الإطار ؛ ضاق المکان فیه بلفظ عن الجملة فحذفه ؛ والخطاً الأخیر کان سھوا بر 
مقصود فی رکن آخر من الٹرکان ہ إِذ تثکررت لفظة " الملك ' مرتین . أما فیعم۔۔.۔ا 
عدا ذلك فإِن الالفاظ تکررت في صحة وصواب وعن ثقة واطمئنان . بل إن فیب‌ھا 
أکثر من ذلك ء فیھا أن النحات خور فی أطراف الحروف ومحاجرھ.٘ٛا واهداہسها 
ورےوسھا ء ونوع فی صیاغتھا ء فھو تارۃ بصوغ محجر المیے ء مشسلا منثلب۔ا 
بوریقة من ثلاث شحمات ہء وتارۃ ینھپھ بوریقة من خمس شحمات ؛ مما یدل علہی 
اتساع مدارکھ بالفن العربی وخطھ ۔ و 
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ھذہ ول مرة ء فیما بعرف من تحف العصور الوسطی الأوروبیة وآثارھسا ء 
کتبت فیھا جملة عربیة بالخط الکوفی کاملة مقروءۃ مفھومة ؛ فھی أئموذج فرید 
فی نوعھ ؛ وھو اقتباس وحید فی تکوینھ وإخراجھ . 

آثار مدینة (البوی) تشھد للرجل الذی أشرف علی بنائھا وزخرفکھها بنبسوغ 
رائع وخیال خصب وسعة مدارك بفنون بلادہ وفنون الإسلام . فقد اسستطاع ھذا 
الفنان أن یوفق بین هذہ الفنون توفیقا یٹیر الإعجاب ویجعل من ھذہ الأثار تحفا 
فریدۂ فی التاریخ ۔ 

اعترف أحد علماء الآثار المستشرفین بأنه ' من الواضح أن العمارۃ فی العالم 

الاوروبی مدینة للعرب والإسلام بدین کبیر مرکب غزیر المادۃ ' ء ولعل فیا 
أوردناہ ما یوضح ھذا الاعتراف ویؤکدہ . بالرغم من اُننا تحاشینا ذفک8ر الأمظة 
المنفردة الاسثثنائیة ؛ واقتصر عرضنا علی العناصر التی کانت شائعة فی العمصارۃ ‏ 
الإسلامیة العربیة ء والتی کان لھا تاثیر واضح علی العمارۃ الأوؤروبیة ء وتسائثیر 
مباشر یؤکدہ اتصال الحلقات التاریخیة . وإذا علمنا أُن فکرۃ شد الأوتار الس ۔پمنثیة 
المسلحة ء فی العمارۃ العالمیة المعاصرۃ ء قد اقتبست من القب۔۔وات الوثریة فی 
العمارۃ القوطیة ؛ فلبس من المغالاۃ ان نطالب بالاعتراف ببعض الفضل فی ذلك ؛ 
للبنائین العرب الاوائل الذین ابتکرَوا القباب الوتریة فی القیروان وقرطبة ۔ وی-ھمنا 
فیما نذکر کلمة موجزۃ عن هدف من ضمن الأھداف الرئیسیة لدراسة العصارۃ 
العربیة الإسلامیة وآٹارھا فی العصارۃ الأوروبیة ء أن اسب ہا وخصائصهھا 
وممیزاتھا البارزۃ قد تبلورت فی العالم العربی الإسلامی فی مصر والاأئھطےں 
وبغداد ودمشق ۔۔ وکیف أنھا احتفظت بأصالتھا وتفاوتھا وقوۃ شخصیتھا فی جمیسع 
براحل تطورھا خلال حقبة طویلة تبلغ ٠٠١‏ عام تقریبا ء أی منذ أول العص9(ر 
الإسلامی إلی ان أخذ الضعف یتطرق إلی تلك الأىس ء وأخذت تذوی اصالتپا ء 
ونتحلل نقاوتھا منذ بدم تکوین إمبراطوریة العثمائیین وفتح القسطنطینیة ء ولاٰ ےےۓ 
ان الدزاسات المعماریة العالمیة لمست مقدار ما فی العمارۃ العربیة من بساطة فی 
التفکیر وعدم تعقید فی التعبیر ومروئة فی التخطبط والتصمیم ؛ وف۔ی التفاصیل 
والعناصر والزخارف : وھی الأىس والخصائص التی ساعدت فی ل4ك الحقبة 
الطویلة علی سد جمیع حاجات العرب والمسلمین وغیر المدلمین . فقد کائت توفو 
جو الوقار والخشوع وتھیئة الأماکن لعقد حلقات الراسة والعلم والتعلیم ء وٹثوفسر َ 
الفرص للانتفاع الکامل بالأغراض التی شیدت من اجلھا ء ویمکن القول بان السمة 
الحضاریة الهامَة التی یجب أن نتطرق إلبھا ء أن معظم أس8-س ونقالید العصارۃ 
العربیة الإسلاِمیة فی الماضی والحاضر والمستقبل ء ولو توفرت العنایة بدراسکتھا 
مع الفھم الصحیح لاأُسسھا وللعوامل التی أنتجتھا ء لأمکن صیاغة أنواع معماریة 
' فی القالب العربی الإسلامی المعاصر ۔۔ ومبسن المؤک]د أن العصارۃ المعاصرۃ 
استفادت من ھذہ الخضائص خلال مراحل التطور منذ عصر النھضة وحتی وقتتا 
فذات: 
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الفنون التطبیقیة : 

یذکر " ول دیورانت ' :0ا ا٢۷٦‏ فی کتابھ قصة الحضارۃ بالجزء الراہسع 
إن دقة الفنان العربی ومیلھ إلی الزخرفة سببا فی إغناء کل فروع الفن صسن صذہ 
الناحیة ء فالفسیفساء والمنمنمات والخزف والمنسوجات والطنافس وغیرهھم۔افی 

جمیع الأحوال إنما کان تصمیمھا پھدف إلی إنشاء وحدة منتظمة نتکسرر أساسسها 
بات معن لو ختورۃ سائدد دی من لس >' مدجھة کی الا راف قسی ایقماء 
متناغم أو من البدایة إلی النھایة ء فتلوح کانما ھی نغم موسیقی ء ولم ئکن أیة مسلدة 
لتستعصی علی الزخرفة عندھم ء فا الخشب والمعدن والآجر والحجر والفخار 
والزجاج والقرمید والقاشانی والعاعِ والابنوس والجاود جمیصؿ+۹ا وسٛائل لصیاغخة 
نماذج کانما ھی الشعر ء لم یحققھا من قبل أی فن من الفنون حتی الفن الصیدنسی ۔ 
ویذکر أ.ھ-.کریستی 1٥٥‏ .71۔۸ فی کتابھ 'ٹنراٹ الإسلام' . ان کل شئ کسان 
یصنع للاستعمال العادی أو للاستعمال فی الاحتفالات ء والمزخرفون یسرفون فی 
زخرفتھ إسرافا ء وبطریقة محکمة معبرۃ حتی لتبدو زخارفھم کأنھا خلق طبیصی ؛ 
مصبوب فی القالب الذی تضیفه الطبیعة علی الأشیاء الحیة ؛ اکسٹر ممصا تبسدو 
زخارف صناعیة ء ولقد کانت التصمیمات الزخرفیة من الأمور التی افنشسن بھا 
الصناع الشرقیون افتتانا کببرا حتی لقد کائوا یکرسون لمشاکلھا دائم۔..۔کا دراسسات 
عمیقة متواصلة ء فوضعوا مذاهھب لمزاولتھا علی أُسس لا یزال ینتھجھا الصز۔..۔اع 
المحدثون ۔ وآن الفن الإسلامی انثقل إلی أوروبا عن طریق اتصال الغرب بالشرق 
أشاء الحملات الصلیبیة التی استمرت قرنین من الزمان ء وما تبعھا من انتعساش 
وتبادل التجارۃ الأوروبیة مع الشرق انتعاشا کبیرا ء کما أئنا لا ننسی أنھ کان فصسی 
أوروبا ذاتھا مرکزین عربیین ھامین ء ھما الأندلس وصقلیة ؛ لھما أثرا بالغا فسی 
نتشئة الفن الأوروبی فی ذلك الزمن ء فإن اٹثرھما لم بقتصر علی تصدیر الئم۔۔اذج 
لأوروبا کالتی کانت تستوردھا من الشرق ثم تصنع مثالھا ؛ وإنما أنشا العرب فی 
صقلیة وفی الأئدلس الصناعة ذاتھا فخبرھا الغربیون عن قرب : وتعلموا من الفنان 
العربی المھارۃ والإثقان ودقة الصناعة . والف الصناع الاوروبیون صورۃ الخ لط 
العربی کرویة جمالیة ذات نسق معین یعطی الإحساس والشعور بالراحة والچمسال 
ء ولو أنھم کانوا عاجزین عن فراءة ھذہ الخطوط ؛ ومن الأدلة علی نقلھم للخضط 
العربی حتی عصر متقدم إلی جانب جھلھم لمعانيه ؛ عملة ذھبیة سکھا الملك أوفسا 
ملك مرسپا بإنجلترا [۷۷-٦۷۹م]‏ وھی محفوظة الن بالمتحف البریطائی ؛ نجہد 
علی ھذہ العملة التی تشبه الدبنار العربی شبھا کبیرا کلمتین ( ×ع 0۶88 أی الملكف -۔ 
أوفا) متداخلئین فی وضنع منقلب وسط القطعة ؛ ومن حولھما کتابة عربیة واضحة 
تماما حتی ان تاریخ سك القطعة [۷۷ء] والعبارۃ الدیئیة الإسلامیة المکتوبة ول 
اسم الملك ء یمکن قراءتھا بسهولة تامة ء ونقع فی المتحف البریطانی أیضا عل..ی 
مثال آخر لاتصال الغرب بالخط العربی کأحد الفنون الڑسلامیة ء یبدو فی صلیسب 
أیرلندی مطلی بالبروئز المذھب یرجع تاریخھ إلی القرن التاسع المیلادی تقریبسا ء 
وفی وسط الصلیب أرضیة زجاجیة علیھا بالکتابة العربیة الکوفیة عبارۃ ( باسسم 
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اللہ ) ء ولم یکن الصناع فی کلتا الحالتین مدرکین معذسی ھسذہ الکتابة العربرةے 
الإسلامیة الئی قلدوها واستعملوھا ؛ ذلك بأن کتابات إسلامیة بحتة کھذہ لا یمکےن 
ان کون قد استعملت فی عملة لملك مسیحی : أو وضعت علی شعار مقنس وھم 
یعلمون معناھا ء ومئذ ذلك الحین وکتابات عربیة کانت فی غالب الأحب۔۔ان تنقل 
وتقلد لتائیرھا الجمالی وتناسقھا ء وفی الغالب الأعم ھی لا تقر ء وکذا نقلت الکثیر 
من التفاصیل الزخرفیة المستمدۃ من مصنوعات فنیة إسلامیة ء بدا بزداد ائنشھ۔ُارھا 
فی صناعات أوروہا المسیحیة ء وفی تلك الفترۃ کان الدافع الدیڑسی نصسو الأرض 
المقدسة والحج إلی بیت المقدس ء والتعطش للمعارف التی ورٹھا المسلمون وحدھم 
ء وکذا المصالح التجاریة والرحلات فی طلب العلم ء وغیرھا من المصالح ء اثٹعمعسا 
ساق کثیرا من الرحالة الاوروبیون إلی الأراضی الإسلامیة ء حیث ع۔۔ادوا لی 
باادھم بحملون تذکارات تدل علی الفنون الإسلامیة وتؤید ما یروون من قص---صسں 
عن الفخامة والأبهة العربیة ۔ 

وکانت زیادة الاختلاط بالشرق اُثناء الحروب الصلیبیة ء سببا من الأس باب : 
التی پسرت استیراد اوروبا لعروض تجاریة من الشرق علبھا زخارف ذات سمات 
إسلامیة أصیلة ‏ وعن طریق جنوا وبیزا والبندقیة التی کانت أکبر مراکز للاتصال 
التجاری مع الشرق ء ہدات تدخل ھذہ المصنوعات الشرقیة ذات الطابع الڑإسسلامی 
من الوجھتین الفنیة والزخرفیة ء ومن ثم فإن الاهتمام بالعالم الشرقی ومنتجاتھ اشلر 
شغف الفضول والافتتان بغیر المألوف من الاشیاء ؛ قد بر عصن نةسەفی 
المنتجات الأولی للمدرسة السیینیة للتصویر [أی نسبة إلی مدینة سیینا] وزاد ھذا 
الأٹر وضوحا فی الفن التوسکانی ء فظھرت الس-حن الش..رقیة والعماصات فی 
اللوحات الإبطالیة ابتداء من النصف الثانی من القرن الراب۔۔۔۔۔ع عشر ء غیر أن 
أشخاصا اجنبیة کھذہ کانت تأاخذ عادۃ دورا ثانوبا فی اللوحات التی تمثل المد.اظر 
المقدسة ء وہدا التاثیر الشرقی علی وجھ خاص فی الاٗشیاء الثائویة ء أما اسستعمال 
الخط العربی فظھر فی الصور الإبطالیة ابتداء من عصر جیوئو ء فظ۔ہر علی 
کتف المسیح الأیمن فی لوحة بعث لازار بکنیسة أرینا ببادوا ء کما یلوح بان را 
أنجیلیکو وفرا لیبولیبی کانا مغرمین خاصة بھذا النوع من الزخرفة واستعملاہ حتی 
فی أکمام العذراء وفی حواشی ثٹوبھا ء ومن الواضح أنھما کانا یجھلان جھلا تامسا 
معنی ھذہ الکتابة العربیة ء اما مصدر معرفتھما بھڈا الخط فلا شك راجع لی 
. القطع الحریریة الکثیرۃ وغیرھا من الاقمشة التی کانت ترد إلی اوروہا من الشوق 
ہ أو ما شاھدامرفی غیر ذلك من المشسکاوات أو الأوادنسی الخزفیة والزجاجیة 
والنحاسیة والخشبیة . : 

ولقد زاول الصناع العرب طرقا آخری لزخرفة المعادن إلی جسالب تحقیق-هم 
طرزا فی النقش البارز أو الحفر ء فبرعوا فی فن تکفیت البرنز والنحاس برہ۔.سوم 
مذھبة او مفضضة ء بطریقة حققوھا باسالیب مختلفة ء وهذہ الطریقة تعرف ہاسےم 
الطریقة الدمشقیة ع نہ٥ 0٥0٥‏ وھو اصطلاح اشتقه الفربیسون عن طریسق 
إرجاعھم ھذا النوع من الصناعة لدمشق ة0 ہ:109:09 ء حیث کان یزاول بھا علسی 


۳۳ 


وجھ التحقیق ؛ ولو أنه لم ینشا بھا ء وبلغ فن ثکفیت المعادن عف9.: المسسلمین أُوچج 
کمالھ حوالی منتصف القرن الثٹانی عشر واستمر محافظا عل..ی تفوقه بطریقة 
ممتازۂ جدا مدی قرنئین بعد للك ء وبالمتحف البریطانی مقلمة من النحاس المرصع 
بالڈھب والفضة تحمل اسم صانعھا محمد بن سنقر البغدادی اأشھر صناع المءع۔۔سادن 
فی القاھرۃ المملوکیة فی عھد الناصر قلاوون وھو أحد أسرۃ فلیة تخصصت فی 
صناعة المعادن وزخرفتھا ء غیر أنه بستبعد أن ثکون قد صنعت فی بغداد ء ذلك 
بانھا مورخة [۸١ھ-/۱۲۸۱م]‏ ء وفی ھذا الوقت کان سکان بغداد جماعات ریفیة 
حطث بین خرائب المدینة ( خربھا ھولاکو فی ۸٥۱۲م‏ ) ء ولقد نال هذا النوع سن 
التحف المطعمة حظلوۃ کبیرۃ فی أثناء القرنین الثالث عشر والرابع عشر ‏ وکىٰ(4ان 
لنبلاء الأغنیاء یعملون بشغف علی الحصول علی تحف جمیلة یصنعھا لھم فضانون 
مشاھیر ؛ وکانوا فی أحیان کثیرۃ یحصلون علی تحف من ھذا القبیسل ثصدع 
خصیصا لھم ء وأننا لنجد فی المتحف البریطانی ومتحف فکتوریا والبرت نم۔۔۔۔اذج 
عدیدۂ لھا علاقات تاریخیة ذات بال ء بدل کثیر منھا علی مھارۂ فائقة لا مثیل لھا 
فی أی مکان آخر . ۱ ۱ 

وقد وصل اسم ابن سنقر علی تحفتین زودھما بتوقیعه ء ونتمثل الأولی سی 
کرسی العشاء المعدئی المکفت بالفضة ء ویتخذ الکرسی شکلا منش۔سوریا مسسدس 
الأضلاع تعلوہ قرصة مسدسة أیضا ء وبرئکز علی ستة أُرج2ؿهع+3٭ل قصیرۃ وزودہ 
الصائع بباب صغیر فی أحد جوالبھ یفتح علی رف داخلی ک۔۔ان پستعمل لحفعظ 
الأدوات الصغیرۃ . أما التحفة الثائیة الئی زودھا بتوقیعه ایضا فنتمٹل فی صنط9دوق 
مصحف خشبی مغطی بطبقة من النحاس المکقت بالذھب والفضة ویحثفظ بھ فسصسی 
متحف برلین . ۱ ۱ 

فی القرن الخامس عثر التعشت التجارۃ التی اُسھا الإبطالیون مع الشسرق 
فی أثناء الحروب الصلیبیة انتعاشا کبیرا ء واصبحت المنتج3ٛات العربیة شُائعة 
بوصغھا من مظاھر الأبھة عند الأمراء الإأیطالیین الناشتین ء حیث اتخذھا صناع یم 
نماذج یحتذونھا ء وبدعوا من فورھم یجارون مھارتھا ء ففی البندقیة ألیمت صناعة 
المعادن الإسلامیة الصناع الوطنیین إلھاما عمبق الاثر حتی لقسد نشاأت مدرسة 
بندقیة - شرقیة (آواتہہ :ہ0٥‏ ہہ نا٢]ہ۷)‏ ممیزۃ الطابع ء عن طریتھا ئکیسف ال-ذوق 
الإبطالی فی عصر النهضة بالرسوم والتصمیماثت والأٛ۔الیب الفنیة :الإسلامیة 
وتشربھا . 

أما صناعة الزجاچ التی کانت قائمة فی مصر وسوریة فازدھرت فی العصی 
العربی فی الإسکلدر:یة والقاھرۃ وطرابلس وصور وحلب ودمشق ء وکشسیرا مسا:ٴ 
جاء فی القوائم التجاریة الفرنسیة والإنجلیزیة فی القرن الرابع عشر ذکر الزج.(4اج 
الدمشقی ء ویقرر أحد الکتاب فی أوائل القرن الخامس عشر أن صناعة الزجاج فی 
حلب صناعة هامة ء أما إدوارد دیلون فقد اھتم کثیرا بذکر الزجاج العربی المطلسیی 
بالمبناء فی القرنین الثالث عشر والرابع عشر ء وبینما حاول الرومان والبیزنطبون 
بعض تجارب غیر ناضجة لم تثمر ء کانت عملیسات الطسلاء بالمینساء وتڈھیسب 


۲۳٣ 


الزجاج تحت ایدی الفنائین العرب قد بلغت اوج الکمال ء ء وفی البندقیة اسہ۔۔تعمل 
الطلاء والتذھیب بکٹرة ؛ وکان ذلك ولاشك تقلیدا للاوانی المستوردۃ سن دمشصق 
والتی کانت تفوق المحلیة فی الإثقان ۔ 

وبرع العرب فی صناعة الخزف ذی البریق المعدنی ء ولقد عرف نوع سن 
الخزف فی إیطالیا باسم الباریلو ۸10٥7٥1٥‏ ء وھهو اسم قد یکون ماخوذا عن الاسم 
العربی ' البرنیة ' ومعناہ جرۃ العقاقیر " جرۂ تحفظ فیھا العقاقیر الطبیة ' والاسمم 
یدل علی الغرض الذی کان یستعمل من أجلھ النوع من الجرار عضد الصسرب ؛ 
واستعملھ الإیطالیون كکذلك لنفس الغرہ ں ء وکانث حوانیت الصیادلة ال۷إبطالیین فی 
القرن الخامس عشر مزودۃ بکثیر من ھذہ الجرار الملیئة بالعقاقیر الطبیة وغیرھ۔(ٛا 
من المؤن التی استوردت من العواصم العربیة ء وکان الإیطالیون بستوردون جرار 
العقاقیر ذات الطلاء البراق من بلنسیه بأسبانیا ء وکانئت حینئذ المرکسز الإسلامی 
لھذہ الصناعة فی الغرب ہ وکان یصنع فیھا نماذج تعتبر من أجمل ما صذنع فی 
ھذا المیدان قط ء وکانت بلنسیه تلبی طلبات المشترین الأجانب ۔ ۱ 

وکان للعرب أیضا السبق فی الحفر علی الخشب فقد ظھرت مع الم الطسراز 
الإسلامی فی الحفر علی الخشب مع بدایة القرن الثالث ال۔۔یجری ؛ حیث قامت 
بدور ھام فی المساجد والمدارس والخانقاوات والبیوت فاستخدمت فی عمل 
السقوف والقباب وفی ربط القوائم والأاعمدۃ ببعضھا ؛ کما استخدمثت فی صنےع 
مصاریع الأبواب والشباييك والمقابر والمقرنصات والأشرط۔ الکتابة . کمسا 
استخدمت فی الأثاث المنزلی کالدکك والمقاعد وکراسی العشاء والطبالی وما إلیسپا 
.. ونظرا لخبرۃ النجار العربی بطبیعة الجو فی البسلاد العربیة ون الأخشك۹9اب 
تنکمش صیفا لجفاف الطقس وحرارتھ ء وتتمدد من رطوبة الجو شثاءَ . لللك فھ9۔پو 
'بفضل استخدام الحشوات الصغیرۃ فی اشکال النجارۃ لأنھا أقل تعرضحوٗ للثقذ-صں 
والتمدد لصغر حجمھا ء کما أنھا اقل استھلاکا للأخٹ۔۔۹اب العادیے ء والفنی 
المتخصص لھ طریقة فی تجمیع الحشوات الصغیرۂ داخل اضلاع وإطارات خشبیة 
یتالف من مجموعھا اشکال ھندسیة تعرف بالأطباق ۔۔ والطبق الذی تتکون دائرتهھ 
من ست حشوات یعرف بالطبق المسدس . أما المثمےن فصدد حش واتھ ثمانیة ء 
والطبق الاٹنا عشر عدد حشواتھ اثنتا عشرۃ حشوۃ . ولقد کان النقش علی الخشسب 
غنصرا ھاما لتجمیل التحف الخشبیة فی العمائر الدیئیة والمدنیة ء فکانت المذ۔۔۔ابر 
. والمحاریب ومصاریع الأبواب تحلی بالّیات القرآنیة المحفضورۃ علی الخشب 
. وتزدان بحشوات علیھا رسوم محفورة تمثل الفروع النباتیِة والأوراق والزھسور 
والوریدات فضلا عن الأشکال الھندسیة الممتزجة بالزخارف النباتیة ۔ وکثیراً مسا 
کان الحفارون علی الخشب یسافرون للعمل فی الأندلس ومدنھا الکثیرۃ خاصة فی - 
المساجد الجامعة والقصور ؛ وحیث کان الحکام بجزلون لھم العطاء .. 

وقامت آسبانیا بدور المعلم والعرفان لکل أوروبا ء وقد ائطبم۔۔ست الأسٴ٘الیب 
الأئدلسیة بالطابع الڑإسلامی فیما بعرف بالط۔۔۔ابع ' المورسکی ' وتطلسق کلمة 
موریسك علی الفن الموسوم بالطابع الڑإسلامی الاندلسی ء وکانت طلیطلة الموطسن 


رک 


الأصلی لصناعة الأخشاب وزخرفتھا ء وقد سام الصناع المعروفسون بإ-۔المدجنین 
وھم المسلمون الذین دخلوا تحت طاعة المسیحیین بعد أن انتھی الحکم الإسسسلامی 
فی الأندلس فی نقل وتعلیم مھنتھم للاسبان ء وقد حافظت ا فٴ۔بانیا فسی نھضّھا 
ببعض تراٹھا العربی المورسکی شانھا فی ذلك شان فرنسا التی احتفظت ہب٭..42ض 
أسالیبھا القوطیة ؛ ولقد شغف الأسبائیون بتطعیم أٹاثھم دال۔۔۔اج والعظم وظطسھر 
السلحفاۃ والأبنوس والذھب والفضة بزخارف ھندسیة ونباتیة علی الضسط العربسی 
الإسلامی ء وکان الخرط والحفر والحدید الزخرفی والنحاس المفرغ من الصناعات 
الفنبة المنقولة والشائعة فی آسبانیا ۔ 
اما المنسوجات العربیة فکان لھا مکانة عظیمة فی اوروبا ؛ ویتبین لنا ذل۔۔۔ك 
من الاأسماء التی عرفت بھا کثیر من المنسوجات فی القرون الوسعلی ؛ ومن 
مصطلحات تجاریة استمر استعمالھا فی بعض الأحیان حتی یومنا هذا ء تدل عل.ی 
الأماکن النائیة التی نشأت فیھا صناعة بعض هذہ المنتجات ؛ أو اُسسماء الأسسوافی 
التی کائت تستورد منھا ء من ذلك إن القماش الذی عرف فی عصر شوسر باسےم 
فستیان ٥ہ‏ :ا9 ا7 قد اشتق من الفسطاط 70:٥٥٤‏ اأولی العواصم الإسلامیة بہبصسر ؛ 
کما أن الأٛقمشة الحریریة التی لا تزال نسمیھا دءاەدہہە( اخذت اسمھا من دمش..(یق 
٥ه٥‏ ہہ( ء المرکز التجاری الکبیر ااذی نسب إليه الغرب اشیاء کثیرۃ لم تئضؿ98رد 
بصنعھا دمشق ء أما الموسلین اہ فترجع تسمیتھ إلی الموصل آن٥ہ/(‏ وھو 
فی الإبطالیة ٥0ذا0٥3/058‏ الاسم الذی اأُطلقه عليه التجار الإیطالپون ء أما بغداد بعسد 
أن تحورت فی اللّبطالیة لی ٥‏ ٥ہ‏ فأاعطت اسمھا إلی المنسوجات الحریریة 
المسثوردۃ منھا ء کما أطلق أیضا علی الظله الحریریة الٰتی تلعق علی المذبح فی 
کثبر من الکنائس اسم زہ٥8‏ نسبة إلی بغداد ء کما أن أقمشة الملابس اتی 
کانت تستورد من غرناطة فی الأزمنة التالیة ء کانت تعرف فی المتاجر الأوروبیرة 
باسم الغرناطیة :0:0840 : أما حی العتابیة فی بغداد المنسوب إلی عتاب اد 
أحفاد الصحابة فاشتھر فی القرن الثانی عشر بنوع خاص من المنسوجات ء ک4ان 
بقلد فی إسبانیا وعرف باسم العتابی ىإنا ا٥7‏ ء وعرفتھ إیطالیا وفرنسا بھذا الاسسم ء. 
الذی اشتھر بھ فی جمیع أنحاء أوروبا فیما بعد ۔ 
وعرفت أوروبا الحریر [لاأطلسی] وسمتھ ۸۸89 عن العرپیة ء وکذل عرفت 
نوعا من القماش العربی یصنع من شعر الماعز اسمھ موھیر فسمتھ ۲٥ا٥‏ سن 
العرہیة ايضا ؛ والخمپل ٥٥ا0تہ6‏ وغیر ذلك ء وقد جاءت ھذہ الأسماء فی معجسم 
اکسفورد اللغوی التاریخی 
:0 : دہلمجنعمف آد تما:ت1ا دہ بصعصمنۂەنط طوناحچصظ ۸.۸۶٠‏ 
ٹم إن أثر العرب لم یقتصر علی تزوید أوروبا بافخر أنواع الاأقمشة ؛ وانط(ا 
ثعداہ إلی الثاثیر علی طریقة الحیاۃ ذاتھا ' فیقول العلامة درابر فی کتابه (٘ط۔۔ور 
أوروبا الفکری ء الجزء الثانی صفحة ۳۳) ' لن اوروہا لتدین لھؤلاء العرب بکشیر 
من وسائل الرفاھیة التی اکتدبتھا عنھم ء لقد علمونا فائدۂ المداومة عل.ی تغیسیر 
الملابس الداخلیة القطنیة والکتانیة وغسلھا ء وھی لا تزال تستعملھا نساؤنا ہأسماٹھا 


۲ : 


العربیة حتی الآن ' ومن أمثلة ذلك قمیص ٥ہ‏ زہ0٥‏ ء وجوبھ 00٥‏ . ویذنکر 'ول 
دیورانت' فی کتابھ قصة الحضارۃ الجزء الرابع : أن السجاد وھو الآن ضسرورة 
لا غناء عنھا ء آتی إلی اوروہا عن طریق البلاد العربیة الإسسلامیة من إیسران 
ومصر باعتبارہ من کمالیات الموسرین الذین یتذوقون الأشیاء الجیدۂ ء وقد انخذوہ 
فی بادئ الأمر تحفا تکتنز أکثر من اتخاذھم لھ سجادا یفترش للاستفادة منھ ء وتعلم 
الصناع الأوروبیون من المسلمین کیفیة نسج السجاد المخمل آِذو الوبر] ٠‏ وی۔۔۔۔اکد 
تاثیر النسیج الشرقی فی أوروبا بحقیقة واحدۃ فمن أقدم البسط الشرقیة الباقیة والی 
یرجع تاریخ صنعھا إلی أوائل القرن ۹ھ-۔/٣۱م‏ وجدت فی کنیسة قريتة ماربی 
۷ بشمال السوید ؛ کما أن ھناك مض التحویرات الأسسکندنافیة للأنص2جة 
الشرقیة التی تعود لأصل غربی إسسلامی سوہ دطط(اصدہ5 طط :0ا0 ہ۲ الماد ہہ 
٤ہ‏ ہ٥٥۷‏ ( بحث نشر فی کتاب من عالم الفن الإسلامی بالأمانیة ) وھذا الک..ساب 
المھدی إلی ارنست کوئل 0561ا0 20081 بمناسبة عبد میلادہ الخامس وال۔-بعین 
فی ۱۹۲۷/۱۰/۲۰ . بن النسیج العربی الإسلامی لاہد أن بحتل مکان الصدارۃ من 
الفنون التطبیقیة التی کانت ترد إلی اوروبا من الشرق ء ویدل علی ذلك مجموصة 
کببرۃ من الأقمشة الحریریة التی کانت تصنع فی القرن الٹانی ال۔پجری / مفی 
بلدة زندنة قرب نجاری ء والتی وصلت إلی أوروبا فی تاریخ مبکر لکی تس 9ن خدم 
فی تدثیر أو تغلیف البقایا المقدسة فی کنائس فرنسا وہلجیکا وھولندا ؛ حیث ]ٛانت 
صناعة النسیج أکبر الصناعات فی دول العالم الإسلامی ؛ وکانت ئقدم للناس هض4سل 
ما یحتاجون إليه من ثیاب ء وثقدم لھم أیضا أھم لوازم البیت کالأغطيؤة والم۔۔“۹اند 
والوسائد والبسط والستر والخیام ء ولما کانت قطع النسیج متینة یسھل طبھا ء فإن ھا 
لم تکن عسیرۃ علی النقل ؛ فإذا ما وصلت إلی البلاد الأوروبیة استخدمتفی 
أغراض کثیرة . مثال ذلك أن نسیجا إسلامیاً عليه رسم لطائر استخدم غطاء لنقاب 
السیدة العذراء ء ویوجد الأن فی کنیسة شارتر قرب باریس ء ومن ناحیة أخ432ری 
فإن أقدم قطعة حریر مصورۃ تحمل اسم مدینة إسلامیة توجد ضمن ذخإضائر دیسر 
سان ایزیدورو ٥٥‏ ہ181 890 فی مدیئنة لبون ہ16 بشمال آسبانیا ء وھذہ القطعٰة 
صنعت فی بغداد فی القرن الخامس الہجری /١۱م‏ . وھناك مثال لقطع ة نسیچ 
تتصف ہمظھر أکثر فخامة ء وھی عبارۃ الاحتفال للملك النورماندی روجر الشسانئی 
فی بلرم بصقلیة عام ۱۱۳۳ ء واصبحست فیما 'بعسد سوب التتویسج '۷أہ۔اطرۃ 
" الإمبراطوریة الرومانیة المقدسة حتی عام ٦۱۸۰ء‏ وھذہ العباءة ثوب بحمل رسما 
مکررا مرتین لأسد یفترس جملا ء وھو تصویر رمزی لاستیلاء النورماند علی 
أرض عربیة ء وھذا الثوب من صنع نساج مسلم کان یعسصسل فی خدمة المل- گج : 
المسیحی ء. ویئضح من الکتابة العربیة المدونة عليه بحروف کب۔۔یرۃ اُٹر الفغض4ون 
الإسلامیة ء وابتداء من القرن السادس الھجری /۱۲م ظھرت استخدامات الاگمش 9ة 
التی تصل اوروہا ومجلوبة من الأئدلس ومصر وفارس وترکی۔۔۔ٛا وتصنع مذھا 
ملابس فاخرۃ تؤدی بھا الصلوات المسیحیة رغم أن تصمیمات ھا غیر مناس8بة 
للغرض ء ثم أصبح النسیج الإسلامی نمونجا ینسج الاوروبیون علی منوال۔۔ه مسع 
التصرف المحدود ۔ وکانت ھناك کمیات کبیرۃ من السجاد الشرقی الجمیل ترد الی. 


۲۷ 


الأوروبیة ء وحاول مصنع السجاد 00ہ 88 الذی أنشأہ بییر دی بونسٹ ٥1ط‏ 
٤8ہ‏ نال عام ۱٦٦٠١‏ ان یقلد أشکال السجاد التثرکی والمصری الوارد من ھذہ البلاد 
فی اشکال متعددۂ وبأسعار ارخص ء إلا أن المحاولة کانت قلیلة الجدوی وتوقفت ؛ 
وشرعت بولندا فی إنشاء مصنع فی برودی 3:0٥‏ لإنتاج الأقمش۔۔۔ة والس“۔“-جاد ء 
وائخذ من النماذج العربیة الشرقیة الفارسیة والترکیة والمصریة النمسوذج الذی 
یحتذی بنفس الرہ وم والزخارف ہ واقبل الفلاحون فی أسبانیا وإایطالی.ا وروس5یا 
علی صنع قطع من السجاد تتردد فیھا الرسوم الشرقیة ء وغالباً ما کان التقلید یتے 
بامانة تامة .. إلا أن الجودة أقل نتیجة قلة الخبرة ء ویستطرد دیورادنست القسول : 
وعن طریق العرب أیضا عرفت اأوروبا المرایا الزجاجیة ذات الغشاء المعدد۔۔۔-سی ء 
واستغنت بھا عن المرایا التی کانت تصنعھا من البرنز أو الحدید المصقول ٠.‏ 

صناعة الورق حفظت تراث اإتسالیة :-- 
ْ کانت مصر تحثکر صناعة ورق الیردی فترۃ طویلة بعد الفتح الإى.۔لامی ء 
أصبح ھذا الورق الجدید أیسر مثالا وأقل ثمنا من البردی المصری ..ولقد انف( 
العرب ھذہ الصناعة فی اول الأمر فی مدینة سمرقند ثم نقلوھا سربعا لی بضداد 
عاصمة الخلافة ء ولیس من شٛك أن نقل العرب لصناع ۹ة الحورق إلسی البقاع 
الإسلامیة من أعظم وأھم اأحداث التاریخ ء وترتب علی ذللےك أنه حیٹھا وجد 
المسلمون شیئا جدیدا اجتھدوا فی أن بتعلموہ ویصنعوہ بأنفسھم ء ومن أمثلة ذڑ۔ےےۓ 
فن صناعة الورق الصینی ؛ استحوذ علی عقولھم ولم یلبثوا أن انشئوا فی السنوات 
الأاولی من العصر العباسی مصنعا للورق فی سمرقند ء بحتمل أن یکون عماله سن 
الصینیبن ء ولکن ما کاد العرب یتعلمون ھذہ الصناعة حتی بدعءوا تجارب لإنتاجه 
من الکتان والخرق والبوص ء٠‏ . ۱ 

وجاء فی الموسوعة البریطانیة ' یرجع مختلف الکتاب صناعة الح-ورق لی _ 
القرن الثانی بعد المیلاد ' وعلی العموم فمھما کان عمر ھذہ الصناعة موغلا سی 
لقدم فی شرق اسیا ء فإِن الورق لم یہ ۔بح فی منناول العالم إلا فی منتصف القرن 
١م‏ ھاجمھم الصینیون ؛ فصدھم الجند العرہی ء وأاثناء مطاردۃ الصینیب۔ن تم 
أسر عدد منھم کانوا:مھرۃ فی صناعة الورق ‏ ومن ثم فإنھم أطلعوا سادتھم الجسدد 
علی سر هذہ الصناعة ء وعندئذ ہدات صناعة الورق العربیة التی انتشرت بسوعة 
فی جمیع البلاد العربیة ء وتذکر الدکتورۃ سیجرید ھونکة فی کتابھا شمس اللہ علئی . 
الغرب .. وحدث أن أنزل العرب عام ۷۲۱م عددا کبیرا من أآسسری الصیئییسن ؛ 
وخیروا الأسری بین العتق والرق ء وجعلوا ثمن العتق مباشرۃ حرفة من الحرف ء 
فاتضح أن: أولك الأسری الصینبین یجیدون صناعة الورق ء فاعنة۔-هم المسسلمون 
وشیدوا لھم المصائع الضروریَة ء ومع مضی الزمن ئقدمت الصناع ۹ة ء والشی 
وجدت سوقا رائجا فی مختلف أنحاء العالم الإسلامی ء وھذہ الخطوۃ ھی التی 
مھدت لإقامة مصائع الورق فی بغداد ء ثم انتشارھا فی دمشق وطرابلس والش۔۔۔ام 

رن 


وفلسطین ومصر وتونس ومراکش وصقلیة وأسبانیا ۔ علی ان نقل صناعة الورق 
إلی أسبانیا هو أاعظم مفاخر المسلمین الأندلسیبن ؛ وھی الصناءة الّےی پشےۓد 
المؤرخون من الغرب والشرق علی السواء بأنھا حفظت لاٌِنسائیة تراٹھا الخفٛالد ء 
وکائت من الأسباب المباشرۃ لعصر النھضة الأوروبیة . فقد أقیمت مصانئع للورق 
بقرطبة وطلیطلة ء واقیم فی ضواحی بلنسیه أکبر واحسن مصائع لل-ورق وصفضهھ 
الإدریسی بأنه لا پوجد فی العالم ورق یضارعھ فی الجودة ۔ 

أما فیما یتعلق بالکتب ء فإنه عندما أصبح إلتاجھا فی القرن الۂ۔۔(امس عشسر 
إنتاجا تجاریا عن طریق استعمال الآلات المیکانیکیة ؛ أصبح الورق مادة أساسسیة 
فی إنتاج الکتب المصنوعة آلیاً ء وبدونھ تقدمت الطباعة بالطریقة التی تقدمت بھا ء 
وعلی أیة حال فإن الناشر الحدیث لا یدین فقط للمسلمین بالورق فالعرب ھم الذبسن 
أُدخلوا صناعة الورق إلی اوروبا لأنه فی خلال القرن الخامس عشر علندما >انت 
البندقية مستغرقة استغراقا کاملا فی ا۔ەہتذاء أسالیب الفن الإسلامی وإِذاعد۔۔پا فسی 
خارج حدودھا ء فإن الکتب التی کانت تجلد فی مصانع التجلید الإبطالیة قد أضغضٴذتث 
مظھراأ عرہیا إسلامیا واضحا ء وفی ھذا العصر اتخذت بعصسض المطلدات سمة 
کانت شائعة فی طریقة التجلید عند المسلمین ء وھی طریقة تزوید جل۔۔_ٴدۃ الکتساب 
بلسان لحفظ أطراف المجلد۔إن بدایات صنعة تجلید الکتب فی أوروبا تحمل ط۔۔9۔ابع 
المسلمین من کل جوانب التحسین لإحلال الورق المقوی محل الخشب لجلد الکشاب 
ء والكتِابة المذھبة علی الغلاف بطریقة الکی ء وھذہ الظاھرۃ لا تزال تستخدم فضی 
تجلید دفاتر المحاسبین وبعض دفاتر البنوك ء وھی بذلك تحي ذکری اصلھا العربی 
ء وھناك اختراع آخر أوحت بھ الفنون الإسلامیة ء وھو اسلوب جدید لزخرفة جلود 
الکتب بطریق ملء الأجزاء المضغوطة فيه بصبغة الذھب ء وهذہ الطریقة أدخلھا 
إلی أوروبا مجلدوا الکتب المسلمون الذین استوطنوا البندقیة ء ثم لن الزخرفة 
والکتابة المذھبة التی یشیع استعمالھا الیوم فی التجلید الرفیع فی أنحاء العالم ء قد 
اتبعت فی صنعھا طرق کان العرب ھم أول من ابتدعوھا ۔ 

نخرج من ھذا العرض بنتیجة ثابتة ھی أن مناطق العالم العربی الإسلامی 
التی کانت المنابع الأولی للاستبراد من الشرق واسٹلھام فنوئه ء کانت نقعفی 
منطقة البحر الأبیض المتوسط . ای مصر والشام والأئدلس والمغرب ٹم ترکیا بعد 
ذلك ء اما بلاد مثل إیران والھند فقد لعبت دور! أقل ء کم۔۔9ا أن مدساطق ھامشیة 
آخری مثل القوقاز وأسیا الوسطی کان لھا دور اقل من الأخیرۃ فی ذلك المجال ء 
ومما له دلالة بآلنسبة لھذہ العلاقات ان السجاد القوقازی بندر أن نجد لھ أثر؟ا٦ف>22ی‏ 
الصناعات الأوروبیة ء وان سجاد آسیا الوسطی لم یصل إلسی اوروبا إلا فی 
النصف الٹانی من القرن التاسع عشر .۔ ٴ ...0 


۲۰۹ 


ٹانیا : أثر الموسیقی العربیة فی الئکوین البنائی للموسیقی الأوروبیة : 

نھدف من ھذا البحث إلی دراسة جانب ثقافی وحضاری من اأھم الجوانسب 
التی ابندعتھا الحضارۃ العربیة الإسلامیة وأثرت بھا علی الحضارۃ الإتسانیة فسی 
آوروبا ء وہما أتیح لھم من تفوق فی میادین العلوم والاداب والفلون ۔ 

وسوف نتناول مدی مساھمة الموسیقی العربیة فی التکوین البنائی لموس۔۔یقی 
ُوروبا خلال العصر الوسیط ؛ وما لتلك المساهمة من دور فی فھم ھذا التکویسن 
وتحلیله والوصول إلی النشاۃ والجذور ؛ لاسیما وأن الجائب النظ۔۔9ری الا۔۔۔اریخی 
للموسیقی الأوروبیة فی العصر الوسیط بیدو متعذرا أو صعبا علی الأقٌل نظسرا 
لأسلوب تداولھا الشفاھی الغالب ؛ ونظر! لقلة المدونات التی یرجے آقدم ھا إلسی 
الترنین التاسع والعاشر المیلادیین ء وھی فی جملتھا متصلة بالموسیقی الکنسیة ۔ 

ویثبت البحث التاریخی والفنی فی الموسیقی الأوروبیة اُنھا کانت قبل اتصالھا 
بالموسیقی العربیة ئتمثل فی ألوان محلیة رومانیة فی طابعھا ء وأن هسلہ الالوان 
تعرضت للثاثیر الیھودی ثم المسبحی عن طریق الکنیس ومومسیقاھا الدینیة ء 
وکانت متاثرۃ بالکدیسة الشرقیة الآرامیة الأتیة من بلاد الرافدیسن والشام . کما 
تعرضت للتاثیر الأغریقی ؛ علما بان الطابع الش۔.9ٛ9رقی یغلب علی الموس۹-یقی 
الاغریقیة إن لم نقل أن ھذہ الموسیقی متاثرۃ بالشرق قبل دخول الإسلام إلی ھ۔ذہ 
الأقالیم ٭ ونرجح أن الطابع الشرقی کان عنصرا مساعدا علی تقبل الروافد العربیة 
الإسلامیة فیما بعد من لدن الأوروہیین دون أن ننس8 الروابسط بیسن الکنیس٥تین‏ 
الشرقیة والغربیة ء وآن الإمبراطور شارلمان کان یقیم فی کنائس خاصة قداس۔ات 
علی الطریقة الشرقیة لکثرۃ إعجابھ بھا ۔ 

ولاثك أُننا حین نقول الموسیقی الأوروبیة فإننا نقصد مو۔۔“۔یقی الأقالیم .. 
إبطالیا والبونان وأسبانیا والبرتغال وفرنسا ء أی الجزء الذی کسان علی صلة 
بحوض البحر المتوسط الذی کان ہدورہ مجال حركة حضاریب4 وثقافیسة مذضذ 
الفینیقیین والترطاجیین ء وائنا حین نقول الموسیقی العربیة الإساامیة فإلذ ا نقص٘د 

الموسیقی التی ظھرت وازدھرت فی الأقالیم العربیة ء والتی امتزجت فبھا اُل۔.۔وان 

الحضارات السابقة فی بوئقة العروبة والإسلام ؛ علی طول رقعة تمتد من أقصسی 
المغرب إلی أقصی المشرق ء وعلی بعد یبلغ فی الثاریخ آلاف آلس۔ٴُنین ؛ وعلسٰی 
عمق فی الجذوز یصل إلی حدود بعیدۃ فی العراقة رالأصالے تشمل العربی 
والفارسی والرومی والھندی والبربریٰ وکل الأنماط . 

أصول الموسیقی العربیة : 

وعلی ما فی الموسیقی العربیة من اتساع فی المکان والزمان ء فإنھا ئتم.۔۔بز 

بملامح خاصة فھی ذات طبیعة حیة خصٰبة أکسبتھا علی مر الأجیال القدرۃ عل-ی 

الأخذ والعطاء وعلی تبادل التاثیر والتالر ۔ ْ 


۲٤ 


الموسیقی العربیة تمتد جذورھها الأصیلة إلی آلاف السنین التی سبقت المیسلاد 
ء وکان الاعثقاد السائد عند الکثبرین من الباحثین أن الموسیقی العربی۔ة إغریقةے 
الأصل أو فارسیة ء وذلك بأنھم کانوا :ہدءون تاریخھم لھا من العصر الجاھلی 
حیث کانت الحضارات الإغریقیة والفارسیة فی عنفوانھا ء غیر ان تقدم علم الأشار 
فی العصور الحدیثة وما کشف عنھ فی الحفریات قد انار الطریق أم._ام الشكاریخ 
الموسیقی ء وأبان الحقیقة بالنسبة لمعرفة التدرج الحضاری فے العالم وکیسف 
تغیرت تغییرا جذریا ء إذا اأتضح ان الموسیقی العربیة لا ترجع بدایتھا إلی العصسو 
الجاھلی ؛ ہل ترجع إِلّی ابعد من ذلك بکثیر ء فھناك فی مصر وفیما یزی-د علی 
ثلاثة آلاف سنة قبل المیلاد نجد علی ضفاف النیل شعبا پتمتع بمضغ4ٰ٘ارۃ موسیقیة 
سو بد کی ہیں ہت و اس شس جسسی ہس ید ات 
. الإیقاعیة أم آلات النفخ أم الآلات الوتریة ۔ 
وبینما الشعب المصری یرسل أغنیاتھ وموسیقاہ علی شاطئ النیل ؛ نجد علی 
ضفاف الرافدین دجلة والفرات وفیما حولھما حضصى_4ٍ۹ارات موس ٴیقیة عالیية ھی 
حضارات باہل وآشور وآکاد التی شملت شعو ب الکنعانیین والفینیقیین والحیثٹیین ۔ 

وتلاقت تلك الحضارات الوارفة وامتدت ظلالھا مما جعل التاریخ پسجل لا 
حضارۃ موسیقیة موحدۃ الطابع ؛ وإن شوعت فی صورھها وتعددت فی لھجاتےپا ؛ 
جتی لاجد لی وااط تر عق مر لد دو لاولة لیف حوٹ السبرہ امت 

عشرۃ فرقتان موسیقیتان إحداھما من ابناء مصر والأخری من أبناء اسیا ۔ کمسا 
ری فی عید تكد الدولة أہضا المغلیة المصریة اناتو ن" نعمل علی نشر الحضارۃ 
المصریة فی سوریا عن طریق الغناء وی الس نری التجاوب وثیقا فی 
نوٴاحی الموسیقی المختلفة حیث یقع المزج والتقارب والتبادل الفنی بین شعوب ھذہ 
البلاد ۔ 

ٹم تمند وتسع الرقعة فتطالمنا من الشرق الحضارۃ الفارسیة ء ونستقبل من 
الغرب الحضارۂ الاغریقیة ء وما هو إلا أن تتفساعل المو۔۔۔یقات من جمیع 
الحضارات : وثترابط بحکم الجوار والغزو وتبادل العلماء والفا۔.۔.۔ائین والجسواری 
والقبان ء وتؤثر کل منھا فی الأخری تبعا لما یحیط پھا من ظروف وما یتحکم فیھا 

من أحوال ؛ وتننقل الأغائی والآلات الموسیقیة بینھا حتی لٹٹ-۔سکل من توعك‌ھا 
واختلاف للواتھا وحدة فلیة ء ویسجل التاریخ ھذہ الحقیقة فیقرل ھبرودوت المسؤرخ 
ازغریتی لاہ ورسع رق آغای من افرات شارت فیا وع اما تع وی رات 
الیونان ۔ 

وھکذا تمتد ھذہ الحضارات الشرقیة القدیمة لتشکل الجذور الأصیلة للموسیقی 
العربیة التی اأخذت تنمو وتزدھر مع تعاقب فترات الحضارة العربیة الزاھرۃ الی 
ظلت طوال العصور الوسطی المنبع الذی بفیض بہذا الفن وإلھاماتھ فسی الشرق 
والغرب ء فقد تجاوبث أصداء الحضارۃ العربیة فیما بین مکة والمدیذ۔ے ودمشق 
وبغداد والقاھرۃ والقیروان وقرطبة ء حین دخلت الموسیقی العربیة فی عصرمها 
نو و و رو تعچوبی ہد مت 

٤ 


وحیث ترتکز علی أساس صحیح من العلم والفن استکملت ب۔۔۔ه جمیسع مقوص٥(ات‏ 
شَذ شخصبیتھا ء واصبح لزاما علی المشتغل بالموسیقی أن یلم ؛-ؿ.۔4الکثیر من العلوم 
والفنون لیکون اأھلا لاحتراف ھذہ الصناعة ء إذا لاہد له من ثقافة موسسوعیة فی 
نواحیھا المختلفة حتی یکون مرآۃ صادقة لعصرہ وزمانه ؛ یجید العحسزف بالآلات 
وعلی معرفة أکیدۂة بفنون الش۔۔۔سعر والأدب والروایة والقص-ص وادب السلوك 
والمؤانسة ء لینم الاستمتاغ فی مجالس الغناء بجمیع ھذہ النواحی مجتمعة . 

ولم یکن افتنان العرب فی الموسبقی مقصورا علی ضبط فنون الغناء والعزف 
والتعرف إلی اأُصول الموسیقی وقواعدھا واسستکمال الالات الموسسیقیة وتطویسر 
صناعتھا فحسب ہء بل افتنوا کذلك فی ألوان التالیف الموسیقی وتطوروا باس۔ٴ9_ٴ۔الیب ۔ 
الشعر والغناء . ۱ 

الأندلس وطبیعة الاتصال وظروفهھ : 

ما کاد المسلمون یفتحون الأئدلس [۷۱۱-۱۹۲م] حتی اتجھوا إل۔۔-ی صقلية 
وسردینیا وکورسیکا وجنوب إیطالیا وفرنسا ء وسری نفوذھم علی نصف فرنس8ا 
الحاضرۃ الذی یبد من ضفاف نھر اللوار وینتھی بمقاطعة فرانئش کونتھ ء ویمکسن 
القول بأنه لا حصر للوسائل التی تم بھا اتصال أوروبا بالعالم الإسلامی ۔ بدءا من 
الفتح ہلی الحروب الصلیببة ء وکذلك حرکة المبادلات التجاریة والرحلات العلمیےة 
وحرکات الترجمة وما إلبھا ‏ مما یقوی الروابط ویبعث علی الأخ. والعطساء ؛ 
ولاك ان الصلیببون ملوکا وأمراء وقوادا ورھبانا وأثریاء حہ۔اولوا فسی غمرة 
وکان الملوك المتغلبون منھم یعملون علی توظیسف العلمساء والأدب-۔اء والفنسائین 
والصناع وکل ذوی الکفاءة والمھارۃ من المسلمین لإضفاء طٗابع التمدیسن علی ۰ 
البلاط الملکی ۔ یضاف إلی هذا المجال ما کان لبعض رجال الدین والدولة مسن ۔ 
اتصال مباشر بالعالم الإسلامی کالباہا سلفسسٹتر الٹسانی ٣‏ )رہ تاءت6 ] ۷ ٥ا:ہ81۷‏ 
[ ٥انذىاھ‏ الذی پذکر فی ترجمتھ أنه ولد عام ۹۰م فی اکیتانیےسا ء واذْے تلقسی 
تعلیمھ بالعربیة فی قرطبة وفاس : بل قیل ان الطفل اللقبط الذی وجد أمام باب احد 
الادیرۃ عام ۹٠٤‏ وأرتقی عرش البابویة عام ۹۹۹م باسم سلفستر الثانی ما هسو إلا 
اطفل عربی . ومثلھ مك فرنسا لویس التاسع اضطر بعد انھزامه سی الملصسورۃ 
عام ۹٢۱۲م‏ أن یفتدی نفسه ویقیم فی بلاد الشام اربعة أعوام لاشك أنه تعلم اثناءھا 
أشیاء کثیرۃ نقلھا بعد عودتھ إلی فرنسا ۔۔ ٰ 

بعتبر المستعرہون (1020:٥٥٥٥‏ :۸10 من أھم العناصر التی عملت علی نقسل 
حضارۃ الأئدلس إلي اوروبا ء وھم النصاری والیھود الذین کانوا بمارسسون فی 
الأئدلس أعمالا علمیة وعملیة مختلفة ربما أھلت بعضھم لتولی المد..۔۔اصب ولگکی۔ 
ایصبحوا من ذوی النفوذ ء وکان ینثقلون بین الاالیم الإسلامیة والسٴ۔یحیة ؛ وقد 
ھاجر منھم الکثیرین فی فترات ثقویة الوجود الإسلامی بالأئدلس ء کما ھو الش۔۔ان 
ایام المرابطین والموحدین نثیجة الإحساس بتقلص نفوذھم ء وھؤلاء المس۔۔۔تعربون 
کانوا یستعملون العرییة فی التخاطب والمعامل ویثعلمسون آداہھا وعلوم پا 
۱ مت 


وہتخذون أسالیب الحیاۃ الإسلامیة ۔ ولم یکن دور المسستعجمین ہ8۵10 ز5ہ زا۸ :م1 
فی نقل التراث العربی الإسلامی بأقل مما نھض بھ المسععرہون ہ وککانوافسی 
مرحلة اولی یمثلون الاسبان الذین بعرفون العربیة ویکتبوھا بالأ۔ٛ٭-بانیة ء ٹم 
اصبحوا پمثلون الموریسکیین ٥ہ‏ ہ8 1.09 وھم المسلمون الذین بقوا فی أُسػ٭۔بانیا 
ینکلمون الأسبائیة ویکتبونھا بالعربیة ء إلی ان تم إخراجهم من الائدلسں إصام 
٤م‏ علی الرغم من تنصرھم . کان ھؤلاء المسستعجمون ذوی ثقافة اأهھلتیم 
للثالیف فی مختلف العلوم ویقولوا الشعر فی موضوعات دینیة إسسلامیة کالمدیح 
النبوی والدفاع عن الإسلام فی قالب مثاثر بنظام الموشحات والأزجسال .. ومن 
ابرز شعرائھم محمد الشرطوسی وإیراھیم البلغاری ومحمد رمضان ء وق٘د اأخ۔ذ 
الأسبان والبرتغالیین مکانھم بعد طردھم لاسیما فی وظ۔۔۔ٗائف الموسیقی والظساء 
والرقص . ٍ 

ویکاد الاجماع أن یکون تاما بین مؤرخ-ے العلٗوم الأوروبیسون وعلمساء _۔ 
الحضارۃ علی ان فتح العرب لااندلس کان أھم حدث حضاری اجتماعی وقع فسی 
العصور الوسطی ء ذك بانھ لم یکن کسبا للعرب بقدر ما کسان طریقا للعطاء 
والتواصل الحضاری للشعوب الأوروبیة جمعاء ء فلقد انبعثت من بسلاد الأئداژسں 
میادین الحضارۃ العربیة الإسلامیة التی فاضت علی جمیع شعوب اوروہا بمخطشلف 
ألوان المعرفة من العلوم والاًداب والفنون . بعد أن ظلت اوروبا تخیم علیھا ظلمة 
الجھالة والعبودیة والفوضی والاضطرابات لاکثر من عشرۃ قرون : وسرعان مسا 
وفدت إلی الأندلس العربیة البعوث والوفود من ساثر مقاطع٘ات واقالیم أوروبسا 
ینھلون من علوم العرب وفنونھم ء ولم یقتضر الأمر فی ذلك علی من یعنیھم الأمر 
ویھمھم طلب المعرفة من الشباب الطموح ؛ ومن مختلف الطلوائف والھیئات ء بل 
کائٹ ھذہ البعوث مما أهتم ہھ أپضا ملوك اوروبا وہذلوا فی سبیله الاقصسالات 
والرسائل والمبعوثین والھدایا ء ولم یقصروا بعوثھم علی النابھین من الشباب ؛ بل 
ضمنوها افراد أسرھم الملکیة وطبقات الأشراف . ۱ 

وارسلت اوروہا إلی عواصم البلاد العربیة الآخسری بالبعوث نت هل مسن 
معاھدھا علوم العرب وفنونھم ء وکالت الموسیقی فی الصدارۂ من تلاے العلٗوم 
والفنون التی وفدت تلك البعوث لدراستھا وترجمة کتبھا ء فنقلت الکثیر من کشصسب 
. العرب فی الموسیقی کمؤلفات الکندی وثابت بن قرۃ وزکریا ال-9رازی والفارابی 
واخوان الصفا۔وابن سینا وصفی الدین عبد المؤمن الأرموی وابن باجة وغیرھم .. 
وقد ذکر المؤرخون أن ھذہ البعثات قد بلغ عند افرادھا فی عام ٢١۲ھ‏ سبععمائة 
طالب وطالبة من مختلف مقاطعات آسبانیا والمانیا وفرنسا ء وھذا التاریخ بقع فی 
أوائل حکم عبد الرحمن الأوسط ء ومما یسترعی النظر من الداحیة الموسیقیة اُد.۔-هھ 
کان قد مضی علی زریاب [۸۵۲-۷۸۰ع] (وھو أبو الحسن علی بن نسافع) فی 
قرطبة سبعة أعوام ء وما من شك فی ان کثیرا من افراد ھذہ البعوث الکب-یرۃ قد 
التحقوا بالمدرسة التی انشاھا زرباب للموسیقی فی بلاط عبد الرحمن والتی 5الت 


۳ 


تذرس بھا أاصول الموسیقی والغناء والصسزف بمخظلسف الالات وفظ-ون ألش9سعر 
والرقص . 

وتتابعت ھذہ البعوث من أوروبا إلی هذہ المدرسة وغیرص9ٛا من المسدارس 
واتسع امام أفزادھا المجال لتعلم ھذہ الفنون واستیعابھا فی دراسة وافیة ء ثم عسلدوا 
إلی بلادھم ینفلون إلیھا من علوم الموسیقی العربیة وفنونھا وآلاتھا مسا بعصد مسن 
اللبنات الأولی نبناء الذھضة الفنیة الموسیقیة فی أوروہا ؛ وہما یعتبر ہمثابة الكعلة 
التی اأضاعءت لُوروبا الطریق لعصر النهضة ء تلك الشعلة التی قدر لھا أن تعذ۔۔-و 
وتزدھر علی توالی الحقب والایام . 

یقول مانویل جومیث مورینو فی کتابھ .' الفن الإسلامی فی أسبانیا ' ترجمة 
الأساتذة الدکاترۃ لطفی عبد البدیع والسید عبد العزیز سالم : أما الفذّع الإسسلامی 
للاندلس فقد تجاوز کل تقدیر فی الحسبان ء وکان مصدر قوتھ معنوی۔۔ا ؛ وبلضت 
نتائجھ أقصاھا فی دوام تاثیر ما لم تعرفه الحضارات الأخری ء لقد کان ھذا الفشسح 
ملحمة خرجث إلی حیز الوجود لنشر الدعوۃ الإسلامیة ولتکون کلمة اللہ ھی العلیيبؤا 
فی کل بقاع الأرض ء واصطبغت أآسبانیا بالصبغة العربیة الإسلامیة مما نجاھا من 
أن تنجذب لاوروبا فی سقوطھا الشنیع إبان القرن العاشر المیلادی ء وفی أ۔9ٛ۔بانیا 
اتقدت الشعلة التی اأضاءت الغرب ہ وانطلق البعث الرائع ؛ ونبثت ش۔۔۔۔جرۂ العلسم 
الئی آتت أکلھا فی العالم المسیحی . فامسلمون أرفع منزلة من مستوی الصکریة 
الرومانیة الغلبظة ء وکانت منھم عناصر الأشراف من أبنام المھاجرین والأنضار ء 
اخلصوا للعقیدة ویملکون المواھب التی تحصسل العحساسیة والرقة والاءستزاز . 
فحاکاھم الأسبان وھم راضون ء وشارکوهم فی الحیاۃ الحضریة ء وقد تجلی ذل۔ك 
فی افنتان الأندلسیین بکل ما هو شرقی فی جمیع مراحله ء مما أیق 9ظ العبقریة ء 
وانتشر الترف العقلی ء وتطلع الأسبان إلی المعرفة والثقافة العربیة سموھا عل..ی 
الثقافة اللاتینیة الجامدة ء وتحققت الئقلة الثفافیة والدینیة ء وارتفع مستوی الأئدلىسں 
وانصھرت جمیع القوی الاجتماعیة تحت سلطان خلفاء قرطبة فی القرن العاشسر ؛ 
والعمارۃ آنذاك ھی خیر الأمثلة کمرآۃ للعصر ء احتضن الأسبان العمارۃ العربیےة 
وصار کل شئ عربیا . بحیث لا ١‏ ۔تطیع ان نمیز بین ما یعزی إل۔سی الا۔-بان أو 
الفرس أو الرومان أو إلی شعوب أخری أعارت الثقافة الإسلامیة عناصر مجی دۂۃ 
جملتھا وغنھا ء وتتعکس فی العمارۃ العربیة الروح المرذ۔۔ة للدیسن الإسسلامی ء 
فالمساجد أبنیة عظیمة الاتساع ء عناصرھها المعماریة علی وثیرة واحسدة حتسی لا 
تشغل المؤمن المستغرق فی صلاتھ بشئ ء ویسری مانویل جومیسث أن هھذاك 
خصوصیة یتمیز بھا الفن الإسلامی ھی وفاؤہ للتطور ء ونل۔۔۔ك ثمسرۃ التماسك 
الاجتماعی ۔. وبعتبر أن المسجد الجامع بقرطبة لا پوجد بناء پضارعھ فی أصالته 
وٹراتھ الفنی العریض ۔ باعتبارہ لم یات إلی أسبانیا من اوروبا ء وأصالة الس۔۔۔جد 
المعماریة ھی التی انقذتھ من التدمیر بعد سقوط الاندلس ء لأن غرائبھ تعلو علسی 
کل نقد : ولکونھ مرجع التقدیر والاعتراف : والجدیر بالدراسة والتمنعبە٭ەفی 
الصورۃ التی اس علیھا ء'ٴ 


۲٤٤ 


الموسیقی والغناء فٔی الأندلس : 

فی القرن الرابع الھجری ۰م ظھرت مؤلفات تعد مصدرا عظیع.صٛا ہالنسِبة 
لتاریخ حیاۃ العرب الاجتماعیة وحیاۃ الموسیقیبن البارزین ؛ مثل کؿ4ابی الأغسائی 
والعقد الفرید ء وکلاھما یصور حیاۃ الوسیقیین ودورھم فی بلاط الخلفاء والأمراء 
؛ وتشتمل ھذہ الکتب علی قدر طیب من المعلومات الفنیة ء غیر ان المصطل-سات 
المستعملة فی ھذا الشان لم ترد بشکل محدد . الأمر الذی یجعل شرحھا وفھ‌ھا لا 
پتبسر إلا بدراسة نصوص المؤلفات النظطربة ؛ وہاتی فی مقدمة الکتابین أھل الغنلء 
والموسیقیین الذین وصلت إلینا أخبارھم ء وقد أتیح لفن المو۔۔“۔ٴ۔یقی والغنساء فسی 
الأئدلس ان پشھد ثطورا کبیرا واکبه التحول الحضاری الذی عاشته هذہ البلاد فی 
ظل الدولة الإسلامیة . 

دور الموسیقیبن العرب ومؤلفاتھم : 

إسحاق الموصلی [١٥۱-٥٣۲۳ھ][۲٦۸۰-۷م]‏ من اشھر ندم۔ساء الخلفساء 
ومجالسپھم ء تفرد فی صناعة الغناء ء وکان عالما ہالموسیقی واللغة وعلم الکسلام 
وروایة الشعر ء وحافظا للأخبار ء وکان إلی جانب ذلك شاعرا لە تصائنیف مدنسھا 
کتاب أغائی معبد ء وکتاب النغم والڑیقاخ ؛ وقیان الحجاز ء وھو من حمسل لسواءم 
تطور الموسیقی ۔ ویعتبر إسحاق مثالا للعبقریة الفنیة التی توض۔ل0ح کیسف ئبنسی 
شخصیة الفدان ء والڈی یعتبر مرآە لعصرہ وترجمة لزمانه ء فھو موسس9یقی مع 
الموسیقیبن ء وشاعرا اأدیبا مع الشعراء ء وراویة مع حفاظ الحدیث ء وعلی الرغسم 
من نسبتھ الفارسیة أما وبا إلا أنه کان صادق العروبة ء وبغار علیھا وبحافظ علىی 
التثراٹ ٠‏ حفظ لنجوم الغناء الذین تقدموہ ہآثارھم ء ویرصض محاولة الآخریسن 
سیل علرہم : وکا انعاق تید علی العقام وقم را زولة تیر لیتنتا والہتا 
وجلیسا ء ول منھم الثداء والتقدیر الأدبی والمعنوی ۔ کما فی أیامنا تلك ۔ فالعروبة 
علی مر العصور ثقدر النابھبن فی مجال الموسیقی والغناء وتشجع الفن فی حیسن 
أن الموسیقی فی اوروبا فی العصور الوسطی لم یکن لھ وزن ولیست لھ ای ئی.ة 
ثقاومھ القوانین والحکومة والکنیسة إلی ابعد الحدود .۔ أطلق عليه اسم ' الم-پرج ' 
وإذا گانت طائفة المثفینن اُشد رفقا بالموسیقیین فقداہمتھم ' المتجولیسن '. ورأت 
الکنیسة فی الموسیقی ادا تصرف الإنسان ع۔سن السٹرائیل الدیلیِسة ء واعشبرت 
۱ الموسیقیین حملة الآثار الوثنیة ء ومن ھنا اضطھدتھم وقاومتھم ء والگنیس۔۔۔ة إذْ ذاكغ 
صاحبة الحول والطول والسلطان ء وفی قبضتھا الحکومة والقوانین ء وگان لزام.ًا 
علی الموسیقی أن یجید الالعاب البھلوانیة والرقص وانقفز ولعب الورق ء وبالتالی 
فإن المھرج أو المتجول یجمع بین الموسیقی والتھریج ء رغم آئنه الأمیسن علہی 
تراث الأغانی الشعبیة وقصص اأبطال الجصور ہ وقد نصت قوانیہ۔۔ن المقاطعصاث 
الألمانیة علی انتقال جمیع متروکات وممتلکات الموسیقی إلسی ملکیة الکنیسة ؛ 
وقضنت قوانین آخری بإخراجھ من حمایة القانون واعتبارہ خیالا ء ول۔م ینصسف 
الموسیقیون من ھذہ القوانین إُلا بعد القرن الثالٹ عشر عام ۱۲۹۲ عندما س۔محت 
لھم الحکومة بالإقامة داخل المدن وسکناھم جمیعا فی حی واح٘(د یسمی شظارع 


رہ 


المھرجین :ئاد 1٥‏ ع٥۷‏ 16 10 ومما لاشك أنه کان من عوامل ثفوق إسحاق فسی 
الغناء علی أقطاب الغناء المعاصرین لھ أنھ کان پتداوله علی أىس فنیة وأاص۔ول 
محکمة وقواعد مدعمة ء کان ہبدأ ہالطبقات الحادۃ من اللحن ٹم پنخضض إلی 
الطبقات الغلیظة فی ترتیب وتنسیق ثم بعود إلی العکس ہ ویثنقل من شدۃ إلی لپسن 
ومن لین إلی شدة با بعجز عنه غیرہ ء وکان إسحاق قلیل الجلبة رغم مھارتھ فی 
العزف حیث یعتمد علی فلیة صوتھ وعلی اخثیار الأشعار والألحان للمنا.بات ء 
وفی عصرہ کائت الّلات الموسیقیة کثیرة : العود وال۔۔بربط والمزھر والونسج 
والکران والطنبور والقیثارۃ والجنك (ا!۔۔۔۔پارب) والکذسارۃ (السم۔میة) والربابة 
والمزمار والنای والدونای والسرنای والصفارۃ والقصاب۔-ة والہ۔9“۔بابة والزلامسی 
والزمخز (مزمار غلیظ) والبوق ؛ والطبل والدف والکوبة والکبر والکوس والنقارۃ 
والصفاقات والسنج ء وکان إسحاق جریا علی العرف القدیم یجید الصزف ب۔الکثبر 
من الّلات الوتریة . إلا أنه انقطع للعود وأتم دراستھ علی ید ' زشسزل ' زعیسم 
الضاربین بالعود ء ولم یکن نبوغھ فی التالیف والغناء ؛ وإنما کان أیضا فی العزف ۔۔ 
بالعود مع تفوق فی ألوان الثقافة الأخری ۔ 

آما زریاب [۸۰۲-۷۸۰م] فإنه یعتبر من المعالم البارزة سی تاریخ فن 
الموسیقی والغناء بالائدلس ء وکان قد اضطر بدافے المنافسة لأ۔تاذہ إس-حاق 
الموصلی أن یغادر بغداد ویتجھ إلی القیروان ومنھا إلی الأندلس ء ویعتبر زریساب 
صاحب مدرسة تمیزت باسلوب خاص فی التلقین والتعلیم ء واعظم أعماله ھی 
تحسیناتھ الإأضافیة فی حجم العود الخشبی ؛ وفی اختیارہ لنوعیة المادۂ التی پصنذع 
منھا الأوتار ء وقد جعل لکل وتر لون معین ء وزاد أوتار العود إلی خمس بدلا من 
أربعة لتوسیع المساحة الصوتیة ؛ وأول من استخدم ریشھ النسر ۔۔۔۔بر الاأوتش]ؿ4ار ؛ 
واول من ضبط إیقاع اللحن الغنائی للنص الشعری بالنٹر علی الدف إیقاعیا ۔ لقسد 
. خلف من التراث الموسیقی أکثر من عشرۃ آلاف لحن ء وترك من الأثار الفنیة مسا 
أضاء للموسیقی العربیة طریق التطور والتجدید ؛ وما أثر فی الموض-یقی الغرہیےة 
جیلا بعد جیل ء وکان قد تعلم الغناء والموسیقی علی إبراھیم الەموصلہی وابنسھ 
سحاق والذی کان یمثل المدرسة التقلیدیة فی الموسیقی ؛ وقد وجد طریق إلسی 
بلاط الرشید بتشجیع أستاذہ الموصلی ء وقد اشرف زریاب علی أول معھد لتعلی۔م 
الموسیقی خاص بالفتبات وقد أطلق علبه ' دار المدنیات ' ۔ _ 

العنایة بالموسیقی تالیفا وصناعة : 

ونتمثل ظاھرۂ العنایة بالموسیقی فی انتشار المؤلفات الموں۔-یقیة المشرقیة . 
بالأئدلس ء ولاسیما أن (الکندی ۸۷۹-۰۸۰۰م) تحدث عٰن نظریة خلامصت‌ها أن 
الکون مرتبط ببعضه البعض وہالموسیقی ہ وھو أول من الف وکتب فی النظرییسات 
آ الموسیقبة ء ومن مؤلفاتھ التی ترجمت إلی اللغات الأوروبیة ' رسالة فسی ترتیسب 

النغم الدالة علیٰ طبائع الأشخاص العالیة وتشابھ التالیف ؛ رس۔لالة فسی الإیقساعء 

رسالة فی المدخل إلی صناعة الموسیقی ء رسالة الأخبار عن صناعة الموسیقی لَ 
وقد تحدث الکندی فی کتبھ عن فن الثالیف الموسیقی وطبیعة الأصوات ؛ وقسم 


لی 


السلم الموسیقی العربی إلی ۱١‏ نصف تون . واعطی لکل وتر فی العمسود اسما 
خاصا ء وحدد لگل نصف تون من ال-١٢۱١‏ نصف تون آخر وھو عبارۃ عن صرف 
أہجدی محدداً مقدار ذہذبة کل درجة حسب ابعاد الطنین ء وھو مسا توصل إلیه 
الاوروبیون بعد ذلكه بعدۃ قرون ء واطلقوا عليه السلم المعدل . والڑیقاعات العربیرے 
عند الکندی ھی : الھزج ء خفیف الھزج ء الرمل ء خفیف الرمل ء الثقیسل الأول ؛ 
خفیف الثقیل الاول ء الثقیل الٹائی ء خفیف الثقیل الثادی ؛ وتلك الإیقاعصسات ھی 
الأمول المشھورۃ للالحان الغنائیة العربیة ۔ وتدل مؤلفات الکندی التی تناول فیا 
السلم الموسیقی علی معرفتھ بالمصادر الیونانیة التی توفرت ترجماتھا العربیة فی 
ذلك العصر : إلا أن عرضه الموسیقی یعتمٴ علی المصطلہات المسععملة فی 
الکلام عن دسائین العود العربی ۔ 

أما الفارابی [٢٦٢-۳۳۹ھ][(۱۲۰۰۸۷ء]‏ فیکفیه أنہ ألف کتاب الموسیقی 
الکبیر اعظم مؤلف فی الموسیقی صلف فی عصرہ .۔ ترجم إلی معظم لغات العللم 
وفیه استوفی الحدیث عن الموسیقی بطریقة علمیة ء فتحدث عن الاّلات والأنغسام 
والأوزان الموسیقیة والتوافق الصوتی ء کما ابتکر آلة موسیقیة تفبھ القسانون ء 
وألف کتاب المدخل لی صناعة الموسیقی ؛ وکتاب إحصاء الإبقاع ء ومن مؤلفاته 
کتابی إحصاء العلوم :زنادہ ہ5 10 ء وأاصل العلوم مصہممثامء زہ85 ۴۵0ہ 06 . 

إذا انتقلنا إلی ابن سینا [۱۰۳۷-۹۸۰ء] نجد لھ ثلاث کتب فی الموسػیقی 
نضمنت أبحاثھ عن تعدد الأصوات ء وتحدثٹ فیھا عن إمکانیة سماع الصوت الرابع 
أو, الخامس مع الصوت الأصلی فی نفس الوقت ء وکتب عن محاسن الألحان عندمة 
نتعدد الأصوات وعند ذبذبة النغم وفی حالات الإہ۔۔۔دال والتضعیسف والتوصیسل ؛ 
وتحدث عن الإیقاع وأنواعه وإمکائیة استخدام أشکال لا حصر لھا من الإبقاع ؛ 
والإبقاعیة ء وکتب بحثا مطولا عن العود افترض فيیه نظریة إضافة وئر خامس ء 
وھو ما سبقھ إليه الفارابی ء ولم ینفذ ذلك إلا زریاب فی الأندلس ء أما تلمیذہ ابسن 
زیلھ آبو منصور الحسین بن محمد فقد اشتھر بالطبي والموں٭ٴ-یقی والریاضیُات ۔ 
من مؤلفاتھ التی ترجمت إلی اللغات اأوروبیة کتاب الکافی فی الموسیقی ؛ وھ-و 
یتضمن بحٹا فی الأنغام المؤتلفة والمتنافرۃ وبحٹا آخر فی علم الإیقاع وتوفی ام 
٠ھ/۲۰۸۸م.‏ وکتاباتھ تمثل محاولة اصلیة وأکثر إحکاما فی تعیین ال-۔-_دورات 
الابناعیة دە(ہ 0۷ نصا طز ۔ 

آما صفی الدین عبد المؤمن الأزموی المتوفی عام ۹۳٣ھ../١۱۲۹م.‏ فقسد 
کان أول من سجل التدوین اللحنی باستخدام الحروف الھجائیة فی بیان اختلاف حدۂ 
الاصوات مقرونة بالأرقام الحسابیة لبیان تغیرھا الزمنی ء وقد أشار إلسی ذ(ءے: 
'ھنری فارمر' فی کتابھ تاریخ الموسیقی العربیة ؛ ونشر صسورۃ لصفحة مسن 
مخطوط کتلب " الأدوار ٭ أحد مصنفات الڈرموی ء وبذلك یعثبر الارموی واضسع 
ساس المدرسة المنھجیة الموسیقیة ؛ وله فی ذلك رسالتان ھما : الرسالة الٹ...رفیة 


بے 


فی علم النسب التألیفیة والأوزان الڑیقاعیة ء وکش۹اب الأدوار٣‏ فی معرفة النغسم 
والأدوار ء وتتمیز ھاتان الرسالتان بتوسیع نظام السلم الموسیقی بطریقة فیھا عصسق 
ورہما تاثر فی ذلك بالقیم النظریة التی حددھا الفارابی لدستان العود الخراسسانی 
ذو العنق الطویل ء وکتاب الأدوار مختصر لمعرفة الأنغام ونسب أبعادھا وأدوارھا 
وادوار الڑإیقاع علیٰ نھج یفید العلم والعمل . اما الرسالة الشرفیة فھی نسبة إلسی 
تلمیذہ شرف الدین ھارون الجوینی ؛ وتشتمل علی خمس مقالات الأولی فی الکلام 
عن الصوت ولواحقھ ہ والثالیة فی حصر نسب الأعداد واستخراج الأجد۔۔۔۔اس مسن 
الأبعاد ء والثالثة فی إضافات الأبعاد بعضھا إلی بعض : والرابمَة فسی ترتیسب 
الأجناس فی طبقات الأبعاد العظمی ؛ والخامسة فی الیقاع ونسبة ادوارہ والإرشلد 
إلی کیفیة استخراج الالحان بالصناعة العملیة ۔ 

وقد انتشرت أسالیب الأرموی الموسیقیة فی القرنین الثامن والعاشر الھجریین 

٤ھ‏ وشرحت فی رسائل کثیرۃ أھمھا کتاب ' درۃ التاج ' لمؤلفهھ قطب الدین - 

الشیرازی المتوفی عام ۷۱۰ھف/۱۳۱۱م. ْ 
أما عبد القادر المراغی المتوفی عام ۸۳۸ھ/٤٣٣‏ ام والشھیر بالخواجھ ابو 

وجمیع کتب المتقدمین ورسائلھم وعارفا بجمیع الآلات الوتریة خاص۔۔۔ة العصسودٴ: 
واخترع آلات خری مثل الکاسات الصینیة ؛ وله مؤلفات کش 4یرۃ أھمسھا مقساصد 
الالحان ؛ وجامع الألحان ء وکنز الألحان ہ وزبدة الأدوار فی شرح رسلة الأدوار 
ء ومن الشروح الأخری لمؤلفات الأرموی کتاب التعریفات لصاحب-ه الجراجسانی 
المتوفی عام ۸۱۲ھ./٤٤٤‏ ام إلا أن اللاذقی ' محمد بن عبد الحمیسد " المتوفی 
عام ۹۰۰ھ/٤۹٦‏ ام قد ألف رسالة فی الموسسیقی بعنسوان ' الفتحیة ' لشسرح 
مؤلفات الأٹرموی ء ولھ اأیضا کتاب ' زین الألحان 9ی علم التالیف والأوزان " 
ائجزہ عام ۸۸۸ھ ۔/ ٣۸٤‏ ام وقد ئبنی الموسیقیون النظری-۔ون الأتراك طریقة 
الڈرموی الموسیقیة ء وترجم کتابھ الأدوار إلی الترکیة ۔ ٰ ۱ 

وظل اتصال اوروبا بالحضارة العربیة وثیقا نثیجة لعوامل أضكخضری سیاس۹یة 
وثقافیة وبخاصة بعد أن تتابعت الفتوحات الڑسلامیة وتلاحقت حتی اسنقرت آق.۔٘دام 
العرب فوق أقالیم أوروبیة متعددۃ فی شرفھا وغربھا وجنوبھا ء وانتظمت قواف-2سل 
التجارۃ ہین العرب وبین مختلف البلدان الأوروبیة علی نحو مسا ذکرہ الرحالۃ 

والمؤرخون العرب فی مؤلفاتھم ء وكذلك کان للحروب الصلیبیة التی امتدت قرئیلن _ 
کاملین [۹ ۲۹۱-۱۰ ام] أٹرھا فی تدعیم ھذہ الصلات ۔ 

. کل ھذہ العوامل وثقت الصلة بین العرب وسائر البلاد الاوروبیة ء وبھرت 
الحضارۃ الإسلامیة شبان أوروبا ومثقفیھا حتی لنری قسیسا من أھالی قرطبة پشکو 
فی القزن التاسع من أن الشبْان المسیحیین بھتمون باللغة العربیة ویغفلون اللاتینرةے 
التی کانت وقنثذ لغة الثقافة فی اوروبا ؛ ویرددون الأغائی العربیة ف.ےی نوادی۔یم 
ومجتمعاتھم ء ومن ثم عرفت أوروبا لأول مرۃ مظھر الموسیقیین المتجولین وھم 
یعرضون أغائبھم ورقصاتھم الشعبیة مرددین فیھا ملاحم البطولة وما نقل۔۔-وہ عن 

ۂ۸ 


عرب الأندلس وغیرھم من قصص الف لیلة ولیلة وأمثالھا ؛ وعرفت اوروبا الوانا 
جدیدۂ من الغناء الشعبی عرفت باسع آغائی التروبادور حی۔۔ث بدات جماصات 
التروبادور ھذہ فی القرن الحادی عشر تظھر فی جنوب فرنسا والمانیا ء وبعد 3سا 
جماعات المینسینجر ۲و ادہ00:/( ء وکلھا نتغنی ب۔اوزان جدیسدۃ من الشعر 
سرد من ألوان الموشنحات والأزجال والأغائی الأندلسیة + وکان‌ فی جھوت 
الأىس الأصیلة فی الوان: الشعر العربی لاسیما الغنائی منه ام ٹکن اورویا کے 
العصر الوسیط دولة ء وإنما قطعا مثناثرۃ من الإقطاعبات الصغسیرۃ والکبسپرة ؛ 
علی راس کل واحدۃ سید مالك ء معه رجال الدین ہ وحوله النبسلاء والفرسان 
یعملون بأمرہ ء ومن وراءھم قطاع عریض من الجماھیر التعسة 'رقی--ق الأرض"' 
لیس لھم کیان مستقل ٠‏ لا پتحرکون ولا بتنقلون ولا یتزوجون ولا بنجبون إلا بأمر 
السیدہ ولهھ حق سجنھم وبیعھم وقتلیم إذا راد ! . 

وکانت مناطق الجنوب أسبق ملا فی تغییر ھذا الواقع والخروج من أسرہ ء 
فازدھر فیھا مبکرا ما یعرف '' بحضارۃ الشمس ' ء أی حضارۃ المذ۔۔۔۔اطق الشی 
کانت أکثر دفثا من غیرھا ء وکانت مقاطعة ' بروفائس ' فی جنوب فرنسا أول۔۔ی 
الاقطاعیات ازدھارا ء وکانت لغتھا البروفنسالیة ء وموقعھا الجغرافی نقطة اتصلل 
حضاری بین الحضارتین الإسلامیة والمسیحیة . فقد کانت علسی حاف(1ة الإأئدلٹسں 
الإسلامی ء وذات امتداد واسع ؛ أکبر حتی من مملکة فرنسا نفسھا فی ذلك الوقت 
ء تمتد فی الشمال من اللوار ٥‏ ہ٥1‏ حتی جرون 690006 ؛ وجنوبا 7ی جب4۔4ال 
قرف وفرنت ال لامقان آئی لیا فااییة لفاله ہر میں سا الازدھار 
قرنین کاملین ء من مطلع القرن العاشر حتی عام ۷۰ھ ء؛ وکانت تدین فی ذا عۓ 
لطائفة من الشعراء دخلوا التاریخ تحت اسم التروبادور ٥0۲‏ 8نا0٢آ‏ ۔ 

لم یکن التروبادور ہدایة هذہ الٹھضة الحقیقیة ء وإئما کانوا کمت۔پا ؛ جاءوا 
تطورا لحركة الحضارۃ العربیة فی الأاداس ء وعرف أصحابھا باسے 'الجوالین' 
٥٣ہ‏ آع مہ3 . فھی مأخوذۃ من کلمة ەنصەاہہہا اللاتیئیة ومعناھا 'المسلی" ء وتطلق 
علی الرجل الذی کان یسلی الملك أو عامة الشعب ‏ وکان ھؤلاء ' الجوالسون ۱ 
پذھبون من بلاط إلی بلاط ء ومن سید إلی سید ء ینشدونھم الملاحم التسی تدور 
حول مغامرات الأبطال وشجاعة الفرسان ۔ وکلمةٴشاعر جوال تطلق عل"'1ی من 
یرقصون نلزرد ء أو بضحکون الجماھیر ء أو یعزفون علی الالات الموسیقیة دون 
معرفة ء أو بغتون فی الشوارع والمیادین للناس ء ثم پھرولون ای الحانات ینف ون 
ما تلقوہ. 

عاق ھری ای کر بعد شاقاق عر عو ہلا تفر 
متمیز ء اشد أصالة واکثر ثفافة من الشاعر۔ الجوال وکالت قاط با پورالەن 
مھباء لمقدم ھذا الشاعر الجدید التروبادووں 77000۵0007 

ِفس الظاھرۃ التی حدثت فی الجریرۃ العربیة قبل الإسلام حین کالئٹ مك٥٤4:‏ 
موطن التجارۃ ء وملتقی القوافل والحجی-۔۔ج ؛ فاصبحت لھجتھا أرق الا۔۔۔یجات 
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وأحلاھا ء فیھا کتب الشعر ٠‏ وفیھا نزل القرآن ؛ علی مسا یقسول علماء اللغضة 
والقراءات ٠.‏ 

فی مقاطعة ہروفانس ظھر شعراء التروبادور ؛ أو اللہ۔۔اعر المنشد یقسول 
الشعر وینظمه فی اللغة العامیة لأول مرة ء ولیس فی اللغة اللاتینیة ء وینشد ما 
یؤلف أمام الطبقة العلیا فی المجتمع ء رقد حظیت القصیدۃ الجدیدۃ بقدر کبیر سن 
الشھرۃ والذیوع ء حتی أن کلمة تروبادور ھذہ دخلث کل اللغات الاوروبیة ء لأنها 
اکثر تحدیدا لمھمة الشاعر من کلمة الشاعر الجوال دز ”ہ1 ٠‏ 
۱ کان ثمة اختلاف مذذ البدء بین الشاعر المنشد ‏ أی التروبادور؛ وبین الشاعر 
الجوال ء لان الشاعر الجوال ینتزع لقمة العیش بالغناء فی قصائد لیست لھ ء أو لے 
ولکنھا غیر ذات مستوی ؛ ومن ثم کان علی ال۔۔دوام أفل قیے من الشاعر 
الثروبادور ء ومن جالب آجر الشباعر التروبادور دائھ4ا شاعر طبقة الأغنیساء 
والفرسان ۔ ولاشك ان التروبادور جاء فی مرحلة تالیة للشاعر الج-وال ؛ أو ھسو 
تطور لهھ ء ومن ثم فھو آرقی اجتماعیا ء وأوسع ثقافة ء واعلی تربیة ۔ 

کان الشاعر المنشد بغنی أشعارہ ویعزف الحانه ویبدع الشعر ویجید الرق-ص 
ویلحن الأغنیة ویصوغ المدائح وینظم الموشحات ؛ ویطلق اسم ' المعلم' علی من 
اتصف منھم بالشعر الرقیق ء وعرف بالثقافة الواسعة ء والتزم جسلك4ادۃ الشسرف ؛ 
ویتجول عادۃ فی صحبة عدد من الشعراء الجوالین ء وبتوقف عدندھم علی حسصسصسب 
أھمبته ء ویقوم ھؤلاء بإنشاد قصنائدہ ‏ وقد یسخر التروہادور من الشاعر الجسوال ؛ 
ویغالی فی تحقیرہ ء ورغم ھذا کانا یتعاونان لأن کل منھما محتاج الآخر ء الشاعر 
التروبادور یقول الشعر ویقرضھ ء والشاعر الجوال بنشدہ ویغليه ۔ 

والتروبادور دائما شاعر البلاط ہو القصر والقلعة ‏ ویقف بفنھ عند تسلیة الملك 
والأمیر والنبیل ؛ علی حبن ان الشاعر الجوال حتی ولو جرژؤ علی تالیف الشعر 
الذی پتغنی ہھ ء بقی دائما شاعر الجماھیر ۔ لقد تمیز شعر التروبادور بأنهھ احتفضظ 
من دون سائر الأنواع الأدبیة الأخری بصلتھ الوثیقة مع الجماھیر العریضة ء فکان 
یسمع فی المبادین العامة ء وفی قصور :الاقطاعیین علی السواء ء وکان ھسؤلاء 
یرحبون بھ کضرورۃ جمالیة حقیقیة ء لقد ولد بینھم ء ووجد الرعایة منهم‌ فی 
الاجتماعات العادیة وفی الحفلات الخاصة ۔ کان أروع إنجساز للتروبادور اد۔۔-هم 
دفعوا بالشعر خارج الموضوعات القدیمة ء وعادوا بھ إلی أعماق الإنسان ء لم یعد 
دعوۃ إلی الحرب ء ولا تغنیا بالبطولة ء ولا ترنملا بمعجزات القدیسین ؛ ولا 
صلوات خامدة الروح ء وإنما صورۃ للنفس الإلسائیة بخیرھا وشرھا ء حین تصحب 
وئکرہ ء حین ترضی وتغضب ء کالوا باختصار أول من اقتحم فی أوروبا المصسر 
الوسیط دائرۃ الحب ؛ فعاشوہ عبروا عن تجرہٹھم بکل أبعادھا ء المضيء والمظلم 
منھا ء الوقور والفاجر علی السواء ء ولإدراك أھمیة ھذا الدور یکفی أن نقارن بین 
شعرهم وبین ما تعرفه أوروبا من اشعار 4ی الفترۂ نفس‌ها ؛ فملحمة رولان 
الفرنسیة ء وتسبق اول شاعر تروبادور بسلوات قلیلة ء وتعرض لقضایا الش.9-رف 
والحرب والخیانة والبطولة ؛ تمس من الجوانب الإلسانیة صداقة قامت بیسن رولان 
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البطل وأولیفیبه ء ونلتقی فیھا بفتاة تدعی ''ود' تسأل الإمبراطور شارل عن خطیبھا 
رولان ہ ویرد الإمبراطور حزینا بأنه قد مات ء ویقدم لھا ابنھ عوضا عنھ ۔ 

أول شاعر تروبادور عرف ہ ووصلتنا اأخبارہ ‏ وجانب کبیر من قصائدہ هو 
جیوم التاسع [۱۱۲۷-۰۱۰۷۱ء] ؛ وإليه ینسب ابتداع الشکل الجدید للشعر الغذائی ؛ 
والڈذی یتخذ من کل الموشحة العربیة قالبا ینظم فيه أشعارہ ء ولم بجدد جیوم فی 
الشکل فقط وإنما فی موضوعات ھذا الشعر أیضا ء فکان ول من تغظسی بجمال 
المرأة ء ودفعھا إلی أن تحس بقیمتھا کانٹی ‏ وکان جیوم طرازا فریدا من الشعراء 
ء ومن الإقطاعیین فی الوقت ئفسه ء یحکم مقاطعته مستقلا ء ویتعامل فی حریة 
کاملة مع سیدہ ء ومع البابا والمطارنة ء ومع الأخلاق والتقالید ء وحین بدعو البابا 
إلی الحرب الصلیبیة یرفض أن پستجیب لە ء ولکنھ بعد ذلك یجمع ثلائیسن الف 
مقاتل ویرحل إلی الشرق غیر مدفوع باسباب دینیة أو سیاسیة ء وإنما بذھ۔۔ب لان 
أناشید الحرب الصلیبیة التی عمت اوروبا بعد المودۃ اُثارت فضولھ ء ومعھا عرف 
یقاتل رعایاہ لسئوات طویلة ء فقد کانوا یھدفون إلی الاستقلال عنه ء وعاش ھذہ 
الموجات من الحرب والسیاسة بطلا رومانیا ء ولکٹھا فی مال الفسن وال-خذوق 
أثمرت فی أعماقه ؛ أول شاعر علی ھذا النحو فی أوروبا العصر الوسیط . 

لقد رحل جیوم إلی المشرق فی حملتھ الصلببیة التی اشرنا إلیھا قھسل عامی 
٠١‏ - ۱۱۷م ء وآقام فی الشام حقبة من الزمن ؛ وجساء السی الأئدرلسں عسام 
۰٠ھَء‏ لیساعد الفونسو المحارب فی معرکة 'کثندۃ" طض مسنلمی الأئلسں ؛ 
وتزوج من أندلسیة ھی ابنة رامیرو الراھب مك أرجون ء وذلك یعنی تاکیدا ان 
کان یعرف اشیاء کثیرۃ تتعلق بالإسلام والبلاد الإسلامیة ‏ ویرجح أنه کان یصرف 
اللغة العربیة بقدر لا ہس بھ ء یمکنھ من أن یقرأھا ء ویتفاھم بھا ء ولیس ثمة شك ٴ 
فی أن غناءھا واشعارھا کانت مالوفة لديه ۔ ۱ 

أما ثان شعراء التروبادور فھو جوفر رودل ء وکان أمیرا مثل جیوم ء و۔۔-سو 
أئهھ لیس فی مستواہ عراقة الأسرۃ والمال ء وکان معاصرا لھ ء وکان حفیا ب۔الحب 
یعبد المرأۃ وأوقف علبھا أشعارہ ء ولدن فی حسیة أقل مما کانت عليه عند جی-وم 
۔وتحدثنا المخطوطات أن جوفر فی رحلتھ إلی الشرق خلال الہ۔۹روب الصلیبیِة 
عشق أمیرۃ طراہلس ء ملھمتهھ فی قصائدہ ء وبعد إقامتھ سی المشرق ء وحبه 
للامیرۃ ء غیر کل افکارہ عن المرأۂ ء وتمیزت أشعارہ عنھا بالدفء والحضان ؛ 
ومن اجلھا رحل-فی الحرب الصلیبیة الثائية عام ۷٢۱۱م‏ ء بامل أن پلقاھا ء ولکنه 
احتضر علی مشارف المدینة ء بین یدیھا ء وکان أول شھید حب فی قائمة الشعراء 
۔وبین هذین الاثنین تاتی شخصیة 'مرکبرون' وھو اکثر غموضا من صاحبیحه 
+ وکان علی نقیضهما ء عاش فقیرا ومغمورا ؛ وفی مجال الشعر أیضا یقف منھما 
فی الطرف المقابل ء فھو یحقر کل ما یھتمون ہھ ء ونلئقی بھ فی ق.۔ائدہ تعسس 
الحب ء حیث لم یکن موفقا فی حبھ ء فانغامھ حزینة ء ونھابات حب--ه ماساویة ؛ 
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وئلتقی بالمرأۃ عندہ فی شکل فتیات رحل أحباؤھن فی الحروب الصلیبیة ء بعصانین 
من شقاء الوحدۂ ء ومن قلق الا بعودوا ء والنتیجھ الحتمیة لمواقفه أُن یلعن الب ؛ 
وأن یلقی تبعه بؤس الشباب عليه ء وقد قضی مرکبرون حیاتھ یط۹9وف بمقاطمٰة 
'بروفانس' ء وفی عام ۱۱۳۷م اجتاز جبال البرانس إلی الأندلس ؛ وفی ثشتاله الف 
قصیدة بدعو فیھا إلیٗ مساعدۃ الفونسو السابع فی حربھ مع المسلمین ء واشترك فی 
ہحدی ھذہ الحملات التی جاعت إلی الأئدلس لمساعدۂ الکاثوليیك فی حرب۔هم ضد 
المشلي: ۳ 

وبد ھؤلاء سوف تصبح الظظ9ٛاھرۂ قاعدۃ ‏ وستکون لششعر التروب٘ادور 
تعاریفه ء الماخوذۃ من الشعر الأندلسی ء وقد وجد صدی طیبا فی جنوب أوروب۔۔۔ا 
گلھاء وبلغ عدد شعرائھ الذین وصلئتا قص۔۔۔ائدھم ٠‏ شاعرا ‏ بینھم إحسدی 
" وعشرون امرأۃ ۔ وسیکون الرائد لکل الشعر الأوروبی الحدی۔سٹ ء وکھ8ا حدث 
للقصیدۃ الجاھلیة ء حین پعسر علینا م-نی ابیاتھا ء أو لا نتوصل إلی مفھوم الکلمة 
الدقیق ہ أو نتراجع أذواقنا أمام بعض صورھا ہ حدث ذلك کلهھ لشعر التروبلدور ء 
ولکٹھ اذا کان نلكک ٰحدی عذاباتھ ؛ فھو مصدر جمالھ ومتعتھ اأیضا ۰ 

وھکذا عرفت بلاد أوروبا مظھر الموسیقیین المتجولین والتروب.۔ادور الذیسن 
یتجولون الطرقات : وھم بعرضون أغائیھم ورقصاتھم الشعبیة ء مرددیسن فیھا 
ملاحم البطولة وما نقلوہ عن عرب الاندلس من قصص لف لیلة ولیلة ء وسندباد ء 
ویوسف وزلیخة وغیرھا . وھکذا أبضا راینا جماعات ' التروبادور' نظ-عر فی 
جنوب فرنسا ثم فی المانیا ء وبعدھا جماعات "المینیسنجر' ء وکلھا تتغنی ب۔۔اوزان 
جدیدة من الشعر استمدوھا من لوان الموشحات والأزجال الأندلسیة ؛ والحان ھی 
صدی ما لقنتھ بعثات تلك البلاد فی قرطبة من موسیقی زریاب ومدرستھ وتلامیذہ 
وقد شابھت فی أغراضھا أغراض الموشحات وفی طلیعتھا الغزل والتغنی ہجمال 
الطبیعة والمدح والحماسۂ ۔ "٦‏ 

دور الموشحات والأزجال فی التاثیر : ۱ 
۱ تعتبر الموشحات فنا شعریا متمیزا ء ثٹکون من أقسام یتفرع منّھا الضروق 

وتعدد القافیة ء وبطلق علی البیت دور ء وأوزانھا لا تستقیم إلا ب۔۔۔۔التلحین عندمسا 
یطوعھا الملحن ویخضعھا لضرورۃ الغناء . بالمد أحیانا وبالخروج عٗن القواصد 
والمقاییس العروضیة والنحویة بالإضافة إلی التصرف الذی یلا المغذی إلیْه 
لإہراز طاقتھ فی الإبداع وقدرتھ علی لارتجال ء وقد اتفسق الدارسسون علسی ان 
التوشیح فن اندلسی نشأً أواخر القرن الثالٹ الھجری ء إلا أنھم اختلفوا فی الأسص4باب >: 
التی اُدت لی ابداعه ء ویری فؤاد رجائی فی کتابھ الموشحات الأئدلس..یة ص٤۷١‏ 
فی سلنلةً من کنوزنا ۔ ان اختراع الموشحات کان اثرا من آثسار زری٘اب ء وأن 
هناك شیئین جوھرہین نقلھما زریاب من المشرق ھما طریقة تطبیق الإیقاع الغنائی 
علی الإیقاع الشعری ء وطریقة الغناء علی اصول النوبة الغنائیة ء وبعتقد أن 
ھاتین الطریقتین ھما اللتان أوحتا إلی الشعراء والمغنیین الذبن أتوا بعد زریساب 
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باختراع الموشحات ء ویری المستشرق بالنٹیا أن الازدواج اللغوی بین العربيِة 
والرومانیة فی الأندلس ھو الأصل فی نشوء طراز الموشحات کطراز قوی مخنلط 
تمتزج فیه مؤثرات شرقیة وغربیة ء وأخذ ھذا الطراز صورتین إحداھما الزرجصىس+سل 
والثائیة الموشحة ء وھذا الرأای یتفق مع ما انتھی إلیسه الدکشسور عبسد العزیسز 
الاھوانی من وجود أُصل مشترك ظھر فی البیئة الأئدلسیة کان ل.ه الفضصل فی 
ظھور التوشیح ؛ وکان له أثر فی استقلال الزجل وتطورہ .. نے الأاصل هو 
الأغنیة الشعبیة مصوغة فی لغة عامیة عربیة وفی لغة رومیة کان یتح دث بھا 
المسلمین فی الأندلس منذ دخل الإسلام إلیھا ۔. 

دور النوبة فی التاثیر : 

ارثبط مصطلع النوبة بالموسیقی الأندلسیة ء إلا آنه کان مسععملافی 
العصور الاولی لأسلام بالمشرق کما ورد فی کتاب الأغانی ء ووردت لفظ النوہے 
فی اکثر من موضوع فی الف لیلة ولیلة ء ویذکر إسحاق الموصلی أن۔۔۔ه آحضر 
جاربة للمامون فغنت له واظربتھ فحصل لھ سرور عظیم وقال : قد جعلت علی۔پا 
نوبة فی کل یوم خمیس فتحضر وتغنی من وراء الستارة ۔ _. ۱ 

ویبدو أن النوبة أصبحت تشکل مجموع القطع أو المقطوعات التی یتوال۔سی 
أداھا بتتابع منتظم ولفة خاصة ۔ ومعھا ظھر الةۃ۔ُالیف المُوسیقی المت]۹امل ؛ 
والنوبة فی الاندلس تعنی الوصلة عند المشارقة ء وتکون فی مقام محدد ؛ ولاشك 
أن فن التوشیح والزجل عرف ازدھارا کبیرا فسی الأئدلں لی عصہد دولتسا 
المرابطین ٣۳۷/۰‏ ام ء والموحدین ػ٤٥۹.ْ/۱۱۲۱م‏ + وھما الدولتان االتنان 
حافظتا علی الوجود الإسلامی بالأندلس فی نظام موحد مع المغرب , والحقیقة ان 
المرابطین کان لھم عنایة بالغناء وتقدیرہ فی حدود ضیقة لطبیعة الدولة الجھادیىة ء 
إلا ان الموحدین کانوا أکثر رعایة للفنون والاًداب ومجالس الشعر والطرب ۔ وسن 
ابرز ظواھر الموسیقی والغناء فی المغرب وإدراك ابعادھا وأسرارھا أنھم کتائوا 
یتوسلون بھا فی علاج المرضی ء وفذا ما کان یتم فی مستشفی سیدی فرج بفاس 
حیث حبست عليه اوقاف خاصة تصرف لجرق الطرب الأندلسی الذی بحضر مصوۂ 
أو مرئین کل اسبوع لیطرب نزلاء المستشفی من مرضی الأعصاب . وقد امت 
طائفة کببرۃ من المستشرقین والباحثین بتقصی الحقائق التاریخیة نذکر ملھم بصفة 
خاصۂ ' ریبیرا ٭٥انۃ‏ ' و" هھارتمان مصعصضصە ' وٴ لاخصان مصمسصاہ٥]‏ 'و' 
ہروفنسال [وہ٥ہہ۶۶۷‏ ' و" کلوت +10 " و" بالنشےپا وذہ”ہہ او ' و" دوزی ۷ دہطا ' 
و" ایکر مم اہ ؟ا ' و" جومس ٥‏ :ہ0 ' و' نیکل ا٤ا‏ ' وأخیرا " فارمں تد " 
و" ھونکا 1100:٥‏ ' ولکل من ھؤلاء وغیرھم بحوث صادقة اوردوا فبھا کثیرا من 
فنون الموسیقی والشعر الغنائی فی کل من فرنس۔ٛا والمانیسا وائجلترا وإیطالیسا . 
والبرتغال وأسبانیا فی مقارنة وموازنة بین تلك الفنون ومثیلاتھا من التراث العربی 
الإسلامی مستشھدین فی ذلك علی آتھا کائت انعکاس8ا لما احتوتے الأئشسں 
والحضارۃ العربیة من ھذہ الألوان المبتکرة ؛ وآن ما استجد فی اوروہا من أوزان 
الشعر إنما کان انعکاسا أپضا لفیض العطاء الأئدلسی ۔ 


۲٥۳۴۳ 


وقد أثبت ھؤلاء الباحثون الرواد أن بعض قوالب القصائد المسماۃ 86ا9 ع1 
والأغانی العاطفیة ٭٥:ذہا٢۱ہ)‏ 00٥ہ8‏ ا٥ 1.٤‏ وغیرھا من قصائد شعر التثروب-۹9ٛادور 
تتالف من أنماط وأجزاء تشبھ إلی حد کبیر ما فی ترتیبھا أنم”اط الموشٹ۔عات 
وأجزاءھا حیث تتعدد فیھا الأوزان وااتوافی ء کما قرروا أیضا أن نظ۔۔م شسعراء 
التروبادور والمینسینجر کان یعتمد فی الأهم علی الموسیقی والغناء الشعبی کما هو 
فی الموشحات وبعض لوان الآغانی العربیة ۔ 

بل آن بعض هولاء المستشرقین یقرر ان لفظ "تروبادور' ما هو إلا ترکیسب 
لباحثة المائیة دکتورۃ سیجرید ھونکا کی کاہھا ٠٠‏ شمس اللہ علی الغسرب فی 
فضل العرب علی اوروبا ' : إن موسیقی الغناء القدیم لا تعرف الإیقاع المستقل بل 
٠‏ تعتمد علی مجرد الأوزان التی تنحصر فی مقاطع طویلة وقصسیرۃ ء وأن أقدم 
و ای و ا و ا وا 
وذلك علی نمط تقسیم الجمل الکلامیة عن طریق النتقیط والفواصل وما إلیپا . 
ثم تقول أیضا لم البناء الإیقاعی فھو شرقی أصیل ء والإیقاع یساعد علی خلصسق 
الموسیقی محدودۃ الزمن [ مہناماہ[ہ [۵: 3/٥٥‏ ] ویسؤدی مباشرۃ إلی ظا 
المازورۃ ء وقد یکون ھذا أھم تراٹ موسیقی قدم۔۔ه العصرب لأوروبا ء أاعنی 
الموسیقی محدودة الزمن التی أدت مباشرۃ إلی إیجاد المازورۃ .. .. لی أن تقسول 
: أما نظریات الموسیقی فی المؤلفات الإسیانیة العربیة فلم ظہز إلا فی المصنفضلت 
اللاتینیة فی القرنین الثاني عشر والثالث عشر ۔ 

ویقول المرحوم الدکتؤر محمود احمد الحفنی عمید مؤرخی الموسیقی : واما 
التراث الثانی الذی ورثتھ اوروہا فی ااموسیقی عن الحضارۃ العربیة فھو الزخرفة 
اللحنیة ء + ویلاحظ تمسنك العرب فی التالیف الموسیقی بالمبدا الأقض سی ء وحیسث لا 
بدخلھا.الھارمونی المبنی علی المتالفات الرأسیة ء وھذا هو سر میل العربی إإ..-.ی 
الموسیقی الغنائیة اکثر من میلھ إلی موسیقی الّلات . وتدین أوروبا للصرب فی 
أکٹر آلاتھا الموسیقیة ء فقد انتشرت مذذ ذ القرن التاسع فی ممالك اوروبا ولاشرما فی فی 
البلاد الغربیة والجنوہیة منھا آلات ا موسیقی العربية ء وکثیر من ھذہ الأالات انتقل 
تھا نام کر سن مھھہا ئن سار کے یت عقرب دا و ا 
التقلت التسمیة العربیة بلفظھا لی جمیع اللغات الأوروبیة ء وحسبنا ان نسجل ھذا 
اُنماءہ فی اللغات الأوروبیة ری ما اھ الراحل الدکتور محم ود الحقنبی 
المؤرخ الموسیقی العملاق وهی : الإسبانیة 1.01 ء السویدیة 1.0160 ء الب رثغالی_ےة : 
۸186٥‏ ء الإنجلیزیة 1.0٦٥‏ ء الفرنسیة ا1 ء الڑیطالیة ٥٥1ا‏ ء الأأئمانیے ٥٥م‏ 
الدائمارکیة 1.8 ء الرِوسیة وزتاناز1 ء البولونیة 0۵18 ؛ الفنلندیہ۔۔ة ٥٥س]ء‏ 
الصربیة ٥ا‏ ؛ المجریَة 1٥0٤‏ ؛ الرومانیة دا1 وھکذا . .. وما کاد العصسود 
بننتل من الاادلس إلی فرنسا حتی اصبح فی القرن الثاتی عشر من الاتھا الشائعة ء 
بد بی ریہ جو مسا 


ه۲ 


وکما هو معروف ہ٠‏ أن الّلات الموسیقیة حین تنتقل من بلد إلی بلد لاب._:د ان 
ننتقل معھا موسیقاھا أپضا ء وھکذا نجد أن أوروبا عن طریق انتقال العسود إلیپا 
سرعان ما اھتثدت إلی التدوین الجدولی المعروف باسم [ تابولاتئور ٣۳اتاطا١]']ء‏ 
وترجع بدایة ھذا التدوبن إلی ما کان العرب یصنعونھ من الدساتین علی رقبة العود 
؛ وما شابھه مثل آلات الطانبیر والجیتار لبیان مواضع عفق الأصابع علی الأوشار 
لتحدید مواقع النغمات ء فقد عنی العرب بتوضیح مواضع هذہ الدساتین بغایة الدقة 
ء وقد أفاض الفارابی فی مصنفه ٭ کتاب الموسیقی قی الکبیر ”فی ذکر دساتین الععسود 
[ص۹۸٦‏ وما بعدھا] ثم دساتین الطنیور البغْ۔+ ادی ٌصس٦٦١وص ]٤٦٦/٥٦٦‏ ٹسم 
دساتین الطنبور الخراسانی [ڑص۹۸٦وص۹۹٦/‏ ۷۰ء 
وقد تنبھت الدکتورۃ ھونکا إلی ذلك حیث تقولْ : ' وبینما نج الموسػ“-یقیین 
الاوروبیین یعتمدون فی ضبط الألات الوتریة علی الإذن نجد طالب الموسیقی فی 
مدرسة زرہاب یتعلم العزف بالعفق علی دساتین وضعت علی رقبة-العود والجیتسلر 
ء قیست علیھا المسافات الصوتیة 4 قیاسا دقیقا ء؛ وتعد ھذہ من اآمزایا الکبری الكی 
حببت الالات الموسیقیة العربیة إلی الاوروبیون وبخاصة العود ۔. 


وعادت الدکتورۃ سیجرید فی فصل آخر من کتابھا اھ إلی فضل زری.4اب 
علی أوروبا من زاویة آخری ھی زاویة فن الغناء ۔ فقالت : ' ام الدور الھام فی 
نقل فن الغناء العربی إلی القصور ور کت 
اللواتی کانت الفصور الملکیة المسیحیة تحرص علی الاحتة.۔(اظ بین للموس۹یتی 
والغناء والرقص والسمر ؛ وأن ذلك لم یکن مقصورا علی القصور الملکیة فحسب 
ء بل وقصور الأشراف أیضا ء وکانت المغنیات بتحلین بحلی الأندلسیات وپلپشض8سن 
ٴلہاسھن ء وأغلبھن فتبات جمیلات سمراوات البشرۃ ٭۔سوداوات العیحون یرقصسن 
رقصات اأندلسیة غایة فی الروعة ‏ وکن یعامان الناس معاملة کریمة غای-ة فی 
الظرف ء کما أن ھؤلاء المغنیات العربیات کن یتمتعن بتقدیر وحہ.ب عظبمبن ' 
ممن حولھم . 

ازدھار حرکة التألیف الموسیقی بالأندلس : 

تمثلت العنایة بالموسیقی بالأئدلس فی ازدھار حرکة التالیف عند الائدل۔۔۔۔یین 
بدءا من عباس بن فرناس [توفی ٢۲۷ھ]‏ وکان أُدیبا فنا.۔(ا وحاذقا للموسیقی 
واشتھر بضرب العود وصوغ الألحان .. وقد ت۔۔3رك العالم الری-حاضی مسلمة 
المجریطی [۳۴۹۔۳۹۸ھ][: ۵ص٥۷-۵ءء‏ ۱م] مجموعة من الرسائل مسےن ضمنىھا 
رسالة فی الموسیقی ء کما شرح عمر الکرمانی القرطبی [توفی ٤٥٥ھ]‏ . رسائل 
إخوان الصفا الموسیقیة ۔ اما ابن باجھ المتوفی عام [٢٥٢٢ھ.....].‏ فإنه فلیسصوف 
الأئدلس وإمام الألحان وبعتبر فی المغرب ہمنزلة الفارابی بالمشرق ء ولليه تنسب 
بعض الحان الطرب ء وکان مثقنا لصناعة الموسیقی جید اللعب بالعود .. وکان 
صاحب مدرسة نبغ فیھا کثیر من التلامیذ کابی عامر الغرناطی الذی برع فی عللم 


الأالحان . 


٥ 


ومن معاصری ابن باجھ یذکر أبو الصلت الدانی المتوفی ٥٥٢٣ھ.‏ وکان 
متقنا لعلم الموسیقی ویجید العزف علی العود وھو صاحب رسالة فی الموس“-۔یقی ؛ 
ومن ألمع الموسیقیین أبو الحكم الباھلی الطبیب الأئدلسی توفی ٥٥٤ھ..‏ واہنه آبو 
المجد الذی اکتسب مکانة عالیة جعلت الملك نور الدین محمود بن زنکی یوليه أمسو 
البیمارسٹان الکبیر ء وکان یعزف الموسیقی ویجید الغناء والإیقاع والزمر ؤ۔۔۔۔ائر 
الآلات ء ومن الذبن رحلوا إلی المشرق أبو زکریا البیاسسی ال.ذی عصل طبیبا 
لصلاح الدین الأیوبی ٹم أقام فی دمشق ء وکان جید اللعصصب بالعود والارغن ؛ 
ویضاف إلی ھؤلاء عبد الوهاب الحاجب فقد کان من رواد عصرہ فی الغذنساء 
والأدب والشعر ورقة الطبع ؛ وقد أفنی عمرہ فی الفكکاهة والطرب ء وکان من 
أعلم الناس بصنعة الألحان وضرب العود ۔. 
وقد عنی ھژڑلاء جمیعا بصتع الالات الموسیقیة مما أتاح للصناعة ازدھارا 
تجلی فی العدد الھائل من الآلات التی کانت بالأندلس ء وقد ذکر منھا محمد الب321ی 
المعروف بالدراج ' الدف والغربال وادمصافق والکبر والأصف والمزھر والھ۔سود 
والرباب والکران والکیثار والمعرف والمعزف والمزمار والنای والقصابھ والبسوق 
والطبل والکوس والكوبة والعسیر والطنبےور والقضیسب والش۹اھین والساقس 
والشیزان والکنارات والعرطبة والصفارۃ والشبابة ۔ 
کثرة المغنیات الأندلسیات والوافدات : 
من اأشھر الوافدات " فضل المدینة ' وکانت حاذفة بالغناء مع کریم الخص۔ال 
واصلھا لإحدی بنات ھارون الرشید . نشات وتعلمت الغناء بغداد ثم وفسدت إلسی 
الائدلس لجودۃ غناٹھا ورقة أُدبھا . ومنھن ' قمر " جاریة إپراھیم اللخمی صاحب 
أشبیلیبه ء وکانت مشہورۃ بالفصاحة والبیان والمعرفة وص وغ الألحان ء ومن 
الأندلسیات ' طرب " جاربة المنذر بن عبد الرحمن الثانی واشتھرت بالصنعة 2ی 
الغتاء الحسن ء وكذللك " هند ' جاریة عبد اللہ الشاطبی وىؿ4۔٘ٛانت ادیبة وشاعرۃ 
ومغنیة ۔ والحقیقة أن العنایة بتعلیم الجواری وئلفیفھن کبیرۃ ء واشتھر متخصصون . 
فی ذلك کابن الکتابی المتطبب ء لھ فصل یعلم فيه القیان ؛ وتحدث الثیفا]9سی عسن 
ازدھار الغناء فی أشبیلیيه فذکر أن بہا عجائز یعلمن الغناء للجواری المملوکات 
لھن ء وتبیعھن لسائر ملوك المغرب وافریقیة ء الواحدۂ بالف دینسار أو اکٹٹر ولا 
تباع إلا ومعھا دفتر فیهھ جمیع محفوظاتھا ء ولاہد للجاریة أن تکون حسذة الضط 
وآن تغلی بالألة التی:تشترط فی بیعھا ۔ ٠‏ 
ولم یکن مجال الغناء مقصورا فی الأندلس علی ھولاء الجواری ء بل 5”انت 
تشارك فیه نساء شھیرات ینتسبن لبیوت الرئاسة والإمارۃ ۔ کولادۃ بنت الەسستکفی 
صاحبة الشاعر ابن زیدون المتوفاہ عام ٤۸١ھ.‏ کان مجلسھا بقرطب۔۔ة منثسدی 
لأحرار العصر وملعبا لمحبی النظم والنثر ء ویتھالك افراد الشعراء والکتاب عل۔.سی 
مجلسھا لحلاوۃ عشرتھا ء وھی بالغرب کعليه بالشرق ء إلا آنھا تزید بالحس8ن 
الفائق وصنعتھا الغناء ء وکما اشتھرت الائدلں بالمغنیسات ء فکذ[ك اشئھرت 
پالراقصسات وذدور الغناء واللھو ۰ 
۹| 


وکان أول ظھور التدوین فی اوروبا هو التدوین الجدولی للعود ذی الأود۔۔۔ار 
الخمسة ء فکان یرسم علی خمسة خطوط متوازیة قریبة الشبھ بخط۔وط الصدرج 
الموسیقی الحدیث ؛ وظل الحال کذلك فی المانیا حینذاك اح ری 
فرنسا ذا ستة اوتار فکان التدوین الجدولی للعود فی إیطالیا ۔ 

وھکذا التدوین الجدولی علی اختلاف أنواعه ببنی علی أساس التعبہ۔۔بر صن 
النغمات ومواقعھا بالحروف الھجائیة والأرقام الحساییة ؛ ولم تستخدم أوروہا شسذا 
النوع من الثدوین قبل بدایة القرن الخامس عشر ء وکان صفی الدبن عبد المؤھهص4سن 
الأرموی [١١۲٢۱۲۹-۱م]‏ اأول من سجل التدویسن اللحذی للئغط(ُات باسٴ“4٣فخدام‏ 
الحروف الھجائیة فی بیان اختلاف حدة الأصوات مقروئة بالأرقام الحسابیة لبی۔ےان 
تقدیرھا الزمنی ء وقد اشار إلی ذلك فارمر 7٥00٥۲‏ فی کتابھ ' تاریخ الموس-سیقی 
العربیة ' ونشر صورۃ زنکوغرافیة لصفحة من مخطوط ' الأدوار " أحد مصنفسات 
عبد المؤمن . وکان ھذا التدوین الجدولی البدایة التی اأضاءت طریق أوروبا لی 
استکمال التدوین الذی تحدد بھ النغمات وتضبط۔ الموسیقی زمنھا وإیقاعھا ۔ 

ومع بدایة القرن السادس عشر ازدھر التالیف الموسیقی لألة العود فی أوروبا 
ء فظھرت فی ھذا القرن عشرات المیتودات وصا لا یعص٘ی من المقطوعسات 
المخطوطة والمطبوعة والمؤلفات الخاصة بثتلك اللۃ ٠‏ وظل استعمال العود منتشرا 
فی آوروبا فی جمیع الائدیة والمجتمعات والمنازل حتی بدایة القرن الثامن عشر ء 

حیث أثر علی ذیوعھ صناعة وانتشار آلة البیانو لمناسبتھا للموسیقی الأوروبیة الئی 
تعتمد فی بنائھا علی تعدد التصویت ( الھارمونی ) ۔ 
وحین تطورت أورویا بصناعة العود وٰنعوا 00 الحجے لاأداء 
نغمات الباص ذا بنجقین للملاوی ورقبة عریضة مزدوجة وھو المسود المصروف 
ہام ہیوھ یش ور یھ وس نی دیتت 
إلی اللفظ العربی " طرب " 

دور الآلات العربیة : 

وكذلك انثقلت من العرب إلی أوروبا آلات کثیرۃ باسماٹھا العربیة نذکر منسھا 
علی سبیل المثال لا الحصر : القیشسارۃ (0٥:8٥‏ ؛ الجبش4ار 87اأ60 ؛ النقسارۂ 
ت٥٥1‏ و8ع لاہ( ء الدف ۸۵0۸ ء الصنوج ەەزەدہ8 ء النفیر ا8د ؛ وجمصه 
انفسار 6روائوتۃ ؛ الطبسل 780٥6|‏ و٣‏ ا٦7‏ ء القسرن ٦‏ ۳ہ3ا وہ٥ہہ‏ ؛ الۃ94-۔.تیر 
٣ں‏ ‌ذداء الذی یقرر الأوروبیون أنه کان بدایة حلقات تطویر آلة البیانو ۔ 

وکان الرباب العربی اول آلة تعرفھا أوروبا من الآلات الوتریة ذات 5 
مو اس و نہ رن ا ا ا یں 
القرن الأول بعد المیلاد وکانت ذات وتزر واحد ثم ذات وترین ٹم أربعسة 
کرت اھ رق کات تھا لے ار د٥رفنت‏ سیا مب شا 
- والرباب: العادی. الذی یعرفه الأورزوبیون باسم ' الکمنجة العجوز 7 السترکی 
المعروف باسم ٭ الأرنبة " والزباب المغربی وھکذا ۔. 


۵ٰ٣ 


وقد اننقلت تلك الآلة مع العرب إلی الأئدلس ء وبالتالی فقد أتیحت لھا الفرصة 
لکی تعرف الطریق إلی اوروہا ء وھی أول الاّلات الوتریة ذات القوس ء وب۔..(دأات 
تظھر ہخاصة فی البلاد المتاخمة للاندلس وھی فرنسا وإیطالیا وھنا بدایة ظ۔۔پور 
أسرۃ الکمان ء فقد صنع الفرنسیون آلة تماثل الرباب العربيَة اأسسموھا 118٥٥0.ظ‏ 
و٥‏ ا٥ا‏ کما صنع الابطالبون نفس ھذہ الآلة وسموھا ٥ا1‏ وں٥ەاء3‏ وظ.(ُاهھر 
من کل ھذہ الألفاظ اشتقاقھا من کلمة الرباب العربیة ء وانتشرت تلك الآّلات بھ.- 
ذلك فعمت اوروبا فی القرن الرابع عشر ء وأخذ یتناولھا التغییر شیئا فشیئا حَ-.ی 
آخر القرن الخامس عشر حیث سمیت تلك الآلات واہ٥:۷‏ ومعد۔۔ساہ الوتسر ء وقد 
تطورّت علی مرور الزمن حتی ضار من أھمھا نوعان سمی الأول ' فیولا أووتر" 
الذراع ٥ەہہہ:8‏ ا ٥ا١۷‏ وتحمل علی ذراع العازف بھا اشاء التوقیع . اما الوع 
الثانی فسمی "' فیولا الرکبة " ٥ہاہ0ہ0‏ ء1 ا۷ پضعھا العازف بین رجلیسه فی 


أثناء التوقیع علی النحو الذی تستعمل فيه الن آلة الفیولنشیل ۔ 


وکانت أوروبا قد صنعت الکثیر من ھذہ الآلات ذات الستة أوتسار المث-ٴ۔+ودۃ 
فی مستوی واحد بحیث یتعذر علی العازف أن برقع علی الاأوتار الوسطی مھا ء 
وکان لاہد لھ من العزف علی ثلاٹة أوتار فی وقت واحد ء وبعد أن عاشت الفیے لا 
ذات الستة أوتار أکثر من قرنین عدل الأوروبیون عن ذلك ورجعسوا إلسی فکرۃ 
صناعة الرباب العربیة فی وجوب عدم زیادۃ أوتار تلك الّلات علی أربعة ۔ 

ویؤید عدم زیادۂ أوتار الرباب عند العرب علی اربعة اوتار ما ذکرہ الفارابی 
فی کتابھ الموسیقی الکبیر ص۰ ۸۰۱/۸۰ عن تلك الله إذ بقول : ' ھذہ الآلة ھسی 
ایضا من الآلات التی تستخرج نغمھا بقسمة الأوتار التی تستعمل فیا ء فریہما 
استعمل فیھا وتر واحد ء وربما استعس اٹنان متساویا آلفلظ ‏ ورہسا اسےتعمل 
وتران متفاضلا الغلظ " إلی أن قال : وکثیرا ما یستعمل فیھا أربعة أوتار ویجصل 
اثنان منھا علی غلظ مثانی "العینان" واثنان منھا غلظھما قریب من غل-ظ مثسالٹ 
'العیدان". 

ومن المعروف أن کتاب الموسیقی الکبیر طبع منه تبذہ بعنایة الأستاذ 'لائ_.د' 

فی أعمال الموتمر الشرقی السادس بلندن عام ۱۸۸۲م ؛ وترجم الکتاب بأکملھ لی 
اللفة الفرنسیة بعنایة البارون 'دی لنجیه" فی جزءین ظھر أولھما علم ۱۹۳۰ قبیسل 
وفاتھ بثوئس عام ۲ وظھر الجزء الٹانی عام ۵٥‏ بعد وفاتھ ۔ ۱ 

أما کتاب الفارابی ' إحصاء العلوم ' فقد عنی بھ المستشرق 'ھنری ف4ارمر' 


- وعلق عليه وطبع منه الجزء الخاص بعلم الموسیقی فی لندن عام ۱۹۳۵ ء وکذ۔دك 


عنی بنشرہ الدکتورز عثمان أمین أستاذ الفلسفة الإسلامیة ۔ 


ونجم عن انتقال تلك الألات العربیة إلی اوروبا ما لا یقل أهمیة عن تعرفپم 


لی تلك الالات ء فلقد أفادت اوروہا ہما یضعهھ العرب من الس٭ٴ۹اتین علسی رقبۃ 
الالات الوتثریة کالعیدان والطذابیر وآلات ۔الجیتار ؛ موضحة مواضع عفق الأاصلبع 


علیھا لاستخراج النغمات المطلوبة فی الأداء ء وتلك الدساتین فی ذلڑےۓے خاصة 


۰.۸ 


تلك الآلات العربیة ذات الدساتین وتعرفوا أبعادھا ء تبینوا فیھا نسبا صوثیة جدیسدة 
فی السلم الموسیقی لم یکن لھم بھا علم من قبل فی موسیقاھم العملیة ۔ 

فقد کان السلم الموسیقی الذی تتبعه أوروبا طوال العصور الوسطی هو سسلم 
فیٹاغورس : وکاننت تعثبر بعد الثالثة فيه بعدا متنافرا [تصدەدہ ہ:]] سواء فی ذلك 
بعد الثالثة الکبیرۃ ونسبتھا الترددیة ٦٦/۸٦‏ أو بد الثالڈة الصغیرۃة ونس بٹھا 
۷۲ء فلم یستطیعوا الإفادة من استعمال ھذا البعد بنوعیه فی تالیفھم الموس-یقیة 
ء وکانوا یقصرون الأبعاد المتفقة علی ما کانت نسبھ محصورۃ بین ١‏ ای ٤‏ أی 
٤-٣-٢-۹‏ ء ومعنی ذلك موسیقیا ان الاتفاق لا یکون إلا بین اللغمة وجواب-ها أو 
النغمة وخامستھا أو النغمة ورابعٹھا . ۱ 

وہدأت أوروبا فی القرنین الثالث عشر والرابع عشر تعئبر بعد الثالڈ بعدا 
‫ نصف متفق ء وظل الام کَذلك حتی بدایة القرن السسادس عثسر حیسث ظ۔۔پر 
الموسیقار الڑیطالی جیوسیفو تسارلینو طل5ہ:ہ: ,كہزاءہ2 [۹۰-۱۵۱۷٥۱م]‏ وھو 
عالم عالمی نتلمذ علی ید الموسیقار أدریان وبلارت ۸4+٥0‏ ٴ٥‏ [ا ۷٢ء‏ وعصى+ل 
رئیسا لفرقة الموسیقی والإنشاد بالکنیسة المرقسیة فی فینیسیا خلفا لزمیله الموسیقار 
سبیریانو دی رور 8٥:6‏ 46 "8مان ء وتعتبر اوروبا أُن تد-سارلینو هو إمسام 
الموسیقی النظریة فی القرن السادس عشر ء وقد ترجمت أھم اعماله إلی اللغ۔..ات 
الأورُوبية المختلفة : ؤقد ذکر ھذا الموسیقار فی مؤلفاتھ لأول مرۃ نظام أبعاد السلم 
الکبیر [الماجیر] وھو السلم الذی اطلقت عليه أوروبا فیما بعد الہ..۔ام ا2۔-پارمونی 
الطبیعی ؛ ونسب اُبعادہ کالاتی : 
درجات صوتیةۂ ٦ ٤ ٣ ٣۰ ٠‏ 
ہے( ٤٦‏ ئذ ٤٠٤+٤‏ ڈا 
۹ ۵+ :ھ۸ ۱.۹4۱۰ ۸ طمھ؟! 


ومن ھذا السلم الکبیر [الماجیر] ا'۔تق السلم الصغیر [المنبر] ء کما نتج السسلم 
الکروماتی عن تصویر هذین السلمین علی درجاتِ صوثیة مختلفة . واستطاع 
تسارلینو ان بقرر فی مؤلفاتھ أن بعد الثالثة الکبیرة فی ھذا السلم ونس۔بتھا ٤/٥‏ ء 
وکكذلك بعد الثالثة الصغیرۃ فيه ونسبتھا أبعاد متفقة (ہمہ0ہ00٥)‏ یمکن اسخخدامھا 
فی ثرکیب التالفات الثلاثیة الصغیرۃ والکببرۂ ؛ ولذلك فان اوروب۔.۔ا تعشبر ھذا 
الموسیقار اول مؤسس اعلم الھارمونی والکونٹر بونبٹ ٢‏ .._. 
وقد نسب الکثیرون من معاصری تسارلینو إليه ابتکارہ لھذہ السلالم الجدیسدۂ 
ء ولکن لم یفت العارفین المدققین منھم أنھا لیسست اعمالا مبٹتکرۃ ؛ ون سبة 
ابتکارھا لھذا الموسیقار نسبة خاطئة ترجع إلی ضعف ثثافة الموسیقیبن وقتثذ ۔ بل 
عارضهھ الکثیرون من معاصریھ فی قبول ھذہ النسب الجدیدة ۔ 
فھل کانت ھذہ النسب جدیدۃ حقا ؟ 


۲۹ 


قد تکون جدیدۃ لظھورھا لأول مرۃ فی الموس-یقی العملیبَة فی اوروبسا ؛ 
وتسجیلھا لأول مرۃ فی مؤلفات تسارلینو الذی لم یدع أنه مبتکرھا ء ولکسن مما 
لاثك فیه ان اوروبا عرفت ھذہ الأبعاد فی الموسیقی العملیة حین انثقلت إلبھا فسی 
لدساتین الموضوعة علی رقبة الآلات الوتریة العربیة کالعود والجیتار واصد.4اف 
الطناببر ۔ لقد عرف العرب ابعاد ھذا السلم قبل ذلك بعدۃ قرون ء وأسھب علم.ساء 
الموسیقی العرب السابق ذکرھم فی توضیح سب ھہہ التجنیسىسهكػ(۹ات الصوتی4 
واستعمالھا عملیا فی العزف والتوقیع بالألات ۔ فالفارابی الذی عاش فسی اواضر 
القرن التاسع إلی منتصف القرن العاشر للمیلاد یردد فی کتابھ " الموسیقی الکبسیر " 
ص٣٣٠‏ ما نصه : ' ولنصل منھ مرکب بعدی کل وثمن کل ء وکل تسع کل ؛ 

فیبقی البقیة کل وجزء من خمسة عشر جزءا من کل ٠‏ وھذا معناہ بالأرقام النسسب . 
۸۰ء ٦۶/۱ ٦:۹/‏ وھی سب الٹراکورد الأسسفل " الج ذع " للسللم الکەإ۔یر 
[الماجیر] الأوروبی . 

أما ابن سینا الذی عاش فی أواخر القرن العاشر وأوائل القرن الحادی عشسر 
للمیلاد یذکر فی کتابھ "الشفاء' ص٥٤٥‏ الجنس الذی تتفق أبعادہ مع الأعداد : -٥١‏ 
۲۰-۱۸-۹٦‏ . وھذا ما تترجم نسبه الترددیة ھکذا : ۹/۱۰۰۸/۹۰۹/۱٦‏ . 

وأخیرا ھاھو صفی الدین عبد المؤمن الأرموی الڈذی عاش فی القرن الڈ۔الث 
عشر للمیلاد یذکر لھذا الجنس ستة اشکال ؛ إذ بقول فی ؛ ' الرسالة الشرفیة فض29.ی 

لنسب التالیفیة ' نسخة فوتوغرافیة محفوظة بدار الکتب المصریة تحت تحت رقم ۳٣۸‏ 
فنون جمیلة ص٣۳‏ ما بأتی : ' ون فصلنا منھ کلا وتسع کل ثم قسمنا الباقی إلسی 
ثلاثة أقبام متساویاة ترتبت ابعادہ الثلاثة عن نسبة کل تسع وتسع کسل ء ڈے کسل 
وشن کل ہ وکل جزہ وجزء من خمسة عشر جزءا من کل ء وترتب۔۔ست أصنافسه 
الستة وأعدادھا علی ھذا المثال : 





۰٠۰ 


آنتھی قول صفی الدین .. أی ان لنا أن نختار لکل من الجذع والفرع ما نشاء 
من ھذہ الأصناف السثة ء الفاصل بینھما قدرہ بعد طنینی ۸+۶۹ لإکمال البعد ال۔-ذی 
بالکل [الأکتاف ۱۶۲] ٠‏ 

وھذا ٴما یتفق تماما مع نسب السلم الکب۔۔۔سیر [[آلہه۔اجیر] الاوروبسی ةَ وھو 
المعروف کما ذکرنا ہاسم السلم الطبیعی الھارموئی ہ والذی یعتبر ساس کل 
السلالم الغربیة ہما اشتق منھ من قریبه الصغیر [المینیر] ؛ وما ضرع منمما 
بالتصویر . 

أما عن تآلف الأصوات وانسجامھا وھو ما یعبر عنھ الغرببون باسم الات-۔اغم 
أو ' الھارموئی " ٭ہ7ہ:ہہ فقد کان الأساس فی ذلك راجعا أیضا إلی ما س-ب٦قھم‏ 
إليه العرب فی, ھذا المیدان ء ولعل فیما ذکرہ اہن سینا فی کتاب " الاجاہ ' تحت 
عنوان ' محاسن اللحن ' ما یصنع امام التاریخ صورۃ واضحة لمبادئ علے تعدد 
التثصویت الذی وصف ابن سینا منع أنواعا مختلفة ء نجتزئ منھا قولے : ٭ وامسا 
الثرکیب فإِن بخلط بالنغمات الأصایة فی نقرۃ واحدۂ نغمة موافقة لھا ۔ وأفضل ذلك 
ما کان من الأْبعاد الکبار ء وافضلھ الذی بالکل ثم الذی بالأرہع !" ۔ 

ولئن اعتبر ابن سینا تعدد التصوبت من محاسن اللحن لا من أساسباتھ فکذاك 
کان الشان فی استخدام أوروبا لھذا النوع من تصدد التصوبت إٍ اعتبرته ھی 
الألخری فی بدایة استخدامھا لھ من محاسن اللحن ٠‏ ۱ 

. إن الوقوف علی مدی تاثیر نظریات المسلمین الموسیقیة علی الغرب ء فأمر 
یمکن دراستھ وتمحیصھ حیث کان داك۔ا مثارا لبعض الجدل ؛ لان الق.۔اعدۂ فیسا 
یتعلق. بالعلوم المختلفة ھی ان عدد المؤلفات العربیة التی ترجمت اإ۔۔.ی اللاتیلیيےة 
بعطی مؤشرا تقریبیا لمدی الدین النقلی الذی یدین بھ الغرب لھا ۔ والحقیقة أنه فیما 
یتصل بالموسیفی فلیس ھناك سوی مؤلفین اثین من المؤلفات العربیة همًا الل۔۔۔۔ذان 
ترجما إلی اللاتینیة ء وھذان الکتابان ھما اإحصاء العل-وم وناءہ اه8 6( ألؿ4ارابی 
|ج٢۳۳۹-۲ھے/۹۵۰۰۸۷م]‏ ء وأصل العلوم سھونادہزہ8 0۲٥‏ 13 والكساب 
الأاخیر ممائل للڈول ولكنھ آقل منھ قیمة ء وھو ینسب إلی نفس المؤا۔۔ف ایضا ء 
وتظھر معظم المادة الموسیقیة الموجودۃ فی ھذین الکتابین مرۃ آخری فی الفصسل 
۱ المتصل بالموسیقی المضمن فی کتاب ' افسام الفلسفة ' ء کما أن عددا من المؤلفات 
اللاحقة الئی اھتمت بالموسیقی علی وجھ الخصوص ء قد تضمنت اقتباشات .سن 
ھذین المصنفینَ ء والحق ان کل الفصل الخاص بالموہ۔یقی فی کڈ۔۔۔اب ' إحصساء 
انعلوم "ء قد تضمنھ جیروم المورافی :ہ۶۸ ہ ٥ہ[‏ [القرن السابع الھجری: 
/الثالث عشر المیلادی] فی کتابه ٭ عن الموسیقی " 0٥ 1/۸0٥٥‏ ؛ وذلك فی الفصل 
الخامس من !!کتاب الذی جاء بعنوان ؛ إقسام الموسیقی عند الفارابی دہ زہ[۲(:۷ 106 
0ا آحاة م۸۱ رروں0رردہہہ85 ٥۵ہ‏ ٴ0 : ووردت اقتباسات أقل عن نفس المصدر ء 
فی رسالة ' لموسیقی ' المنسوبة إلی ارسطو [القرن السابع الھجری / الثالث عشر 
المیلادی] وفی کتاب " مبادئ الموسیقی الأر ہعة " ۸۷۸۰1:۵٥‏ وال۸ع)اہ۳٣‏ 001007 
الذی ألفه سیمو ن تانستیدی 7009160 810100 توفی ۱۳۹م. وتوجد أیضا إشلارات 

"۱ ۲٢ 


عابرۃ إلی کلا المصنفین إحصاء العلوم ٭ وأاصل العلوم فی ' الکتاب الثالث " وم0 
:ان٦‏ الذی ألفه روجر بیکون "ہ88 ۲٥ہ‏ توفی ۱۲۸۰م۔ لکن الإشارات التی 
وردت عن الفارابی فی المؤلفات الفلسایة اللاحقة مثل کتاب " اللول۔۔-وهة الفلس8فیة " 
٥ہ‏ ام8٥‏ ہ |751 داع۲ ہ/( لمؤلفه جورج رایش راہ ٥زم0.7‏ نتجھ علی ما یبدو إل...ی 
تاکید مکكانة الفارابی ہوصفه حجة فی الموضوع ؛: اکثر مما تع_بر عن معرفة 
بنظریاتھ ء والواتع أن کتابی الفارابی ھذین لا یحتویان فی الحقیفے علی أھمیےة 
نظریة کبیرۃ ؛ وآیس المبالغة القول ان إسہامھما الرٹیسی یکمن فی (إع۔سادۂ .کید 
التمیز ہین الموسیقی النظریة ٥ 8م٥٥دا ٥٥۷٥‏ ا٥/۸‏ والموسیقی العملي_ےة ۸0916۹ 
٥۵ء‏ وھهو أمر کان قد تم فی العصور الیونانیة الرومانیة ۔ 

وپیدو أن تاثیر ابن سینا علی الغرب کان أضیق نطاقا ء إِذ الحقیفے ان ابسن 
سینا لم یکن معروفا فی الغرب إلا بأئھ صاحب القول الماثور بان الغناء ھو أحسن 
-.۔الأعمال ۔التی بمکن القیام بھا۔من :ہیسن کسل التدریبكات ونتااہ×××اہ: عنصصہ ۵۶ا دا 
دہ فنازادہ ٥مماحدءہ‏ دنامائصہ: وو القول الڈی رواہ روجز بیگون فی مؤلفه "الکتاب 
الثالٹ ' ء وولتر اودینبتون ٥ہ٥عہ:ة0 ۷۷١٥٢‏ حوالی ۰مھ فی کتابہ ' شساملات 
فی الموسیقی " 3/0108 ٥كہناواءہ‏ م8 106 ء والی جانب ھذہ الإش۸ژف۹ارۃ الصابرة 
یمکننا أُن نذکر فقط الکتاب الذی ألفه انجیلبرت ٥٥٥‏ ٥|*ع00ظ‏ توف(ی ۳۳۱ام "فی 
الموسیقی ' ٥ذ3‏ 10 الذی یحتوی علی تعریف للموس.یقی الإنسانیة 3/09168( 
ع٥110‏ ء وقد أورد فیه المؤلف اسم ابن سینا ہوصفهھ حجة فی الموض وع إلی 
جانب ٴرسطو وجالینوس والغزالی ۔ 
7 واستنادا لی مثل ھذہ الشواھد ء فإنه قد ببدو منطقیا ن نفترض ان ایا من 
المؤلفات الموسیقیة الاکٹر أھمیة الئی صنغھا الفارابی وابن سینا والکندی ء لم ینقل 

قط إلی اُوروبا فی العصور الوسطی ء وفی ضوء الاحترام الذی کان الأوروبیسون 

یبدونهة نحو ھؤلاء الفلاسفة ء فإنھ لا یخامرنا شك فی ان اوروبا لو عرقظ9ت ھذہ 
المؤلفات لکانت قد عکفت علی دراستھا بعنایة ء ولکان لھا ثأثیر ھام علی التثط-ور 
التالی الذی شھدتھ النظریة الموسیقیة ۔ 

ومما هو جدیر بالذکر ان بعض الباحثین الغربیین انکر فضل الحطسارۃ 
العربیة الإسلامیة علی الموسیقی والدور الڈی لعبته فی إبلاغھا المرتبة التی بلغش ہا 
فی القرون الوسطی ؛ ومھدت لظھور الموسیقی الغربیة منفصلة عنھا ‏ وقد کان 
الرای القائل ہإنکار فضل العرب هو السائد إلی وقت قریب وھدفه محاولة انتقاصٰش ۱ 
الحضارۃ العربیة فی مجال لھ أثرہ البعید فی تقدیر قیہ.ِة الشعوب وحضارت‌ھا 
وتمدنھا . ۱ " 

رأی المنصفینِ من علماء أوروبا : 

غیر أن المنضفین من العلماء الأوزِوبیون قد اعترفوا بفضل الھرب علسیٰ 
الموسیقی وإیصالھا الدرجة العالمیة التی عرفث بھا ء ومن اأبرز ھولاء الب۔۔۔۔احثین 
الدکتور أدموند کورایا لویس والدکتور ھنری فارمر والأب کولنجات ۔ اما الدکتور 


لئ 


ھنری فارمر فقد أحرز عام ۱۹۱١‏ اجازۃ الدکتوراہ من جامعة جلاجسو ہبحٹھ عن 
تاریخ الموسیقی العربیة ء وھذا ما أتاح له کباحث فی الأصول الموسیقیة أن پیصلہ 
لی الحقیقة بالبحث المنھجی ء ما ان ھذا البِحث الطیب جعل من فارمر رائدا من 
رواد الدراسات الموسیقیة الشرقیة ومن أصحاب الرای العلمی فی المجال .. الرأای 
الذی یعتمد علی الفحص والدراسة والتتقیب ومن هنا کان رأبه أله إذا ک328سان من 
الشائع المسلم بھ أن اوروہا مدینة للشرق بانواع کثیرۃ من آلاتھا الموسیقیة ء فإذ۔۔-هھ 
پذھب إلی ابعد من ذلك حین یقرر أن الشرق الڑإسلامی اثر تاثیرا عمیقا فی نظطریيىة 
الموسیقی العربیة ء ون معظم الکتب المؤلفة باللاتینیة فی العصور الوسسطلی قد 
وضع کتابھا نصوصھم وآراءھم علی اأساس النصوص العربیة ۰ 

وقد اعترف فارمر بأن علماء العرب لم بأخذوا باراء من سبقوهم إلا بع4٘د ان 
نثبتوا منھا علمیا ء وآن ابن سینا والفارابی وغیرھما من علماء المسلمین قسد زادوا 
علي الموسیقی الیونانیة وأدخلوا تحسبدت واضحة : وقال أن کتب الفارابی لا تقسل 
عن الکتب الیونانیة الموسیقیة ء وأثبت ان العرب اجادوا فسی بحسوث التموج4ات 
الکریة للصوت ء وأن زریاب العربی زاد وترا خامسا بعد ھجرتھ إلی الأدا.-۔سں ء 
وکان للعود أربعة اوتار علی الصفة القدیمة + ون العرب أضافوا آلات جدیےدۂ ؛ 
فقد ابنکر الفارابی الَلة المعروفة بالقانون ؛ وھو اأول من رکبھا ھذا الترکیب الذی 
لا تزال عليه حتی الان ء وھو الذی اصطنع آلة مؤلفة من عیدان پرکبھا وریضصرب 
علیھا نغما ؛ ثم یعید ترکیبھا فیضرب علیھا نغما آخر ء وتختلف أنغاها مسرارا 
باختلاف ترکیبھا . ۱ 

وأشار إلی ان للعرب مؤلفات فی الموسیقی بلغوا فیھا الذروۃ ء وکُانت ولا 
تزال من المصادر المفیدۃ جدا فی تاریخ الموسیقی وتطورها ‏ واعشبر ٭مسروج 
الذھب ' للمسعودی و ' الأغانی ' للأصغھانی من اکثر الکتب ب8ا وکتاہبة عغن 
اشتغال المسلمین والعرب بالموسیقی ؛ ویرجح فارمر ان الشندی هو ول من کتب 
نظریة الموسیقی ء وأشار إلی کتاب الإیقاعات للفارابی ء وکتاب الموسیقیٰ لڈ۔۔ابت 
ہن قرۃ ء ورسالة فی النغم لابن سینا ولھ رسالة الفن الثامن فی کتاب الشفاء ۔ 

وقد ترجم فارمر عددا من المؤلفات العربیة فی الموسیقی من بینھا مؤلسف 
مغربی قدیم ء وقد طہع کتابھ عن الموسیقی العربیة عام ۹ ووئقدم إلی مصر 
حیث حضر مؤتمر الموسیقی العربیة عام ۱۹۳۲ . 

* اآما۔الدکتور أدموند وکورایا لویس فقد کشف عن حقیقة آمن بھا ودافضع 

عنھا فی عدد من مؤلفاتھ ء وھی ان الموسیقی العربية ھی أم الموسیقی 

الأسبائیة وأن أسبانیا ھی أم الموسیقی العالمیة وکفی ۔ 

٭ واءعلن المستشرق خولیان ویبارا أن موسیقی القرون الوسلی ترجع 

إلی اصل عربی وقال : إذا نحن احتجنا إلی البحث فی الموسیقی الکلاسيك 

٥وز٥م٥‏ لجانا إلی الموسیقی العربیة واتخذناھا سندا ؛ وقد أقسام ال٭سواھد 

وقدم الأدلة علی ما ذھب إليه فی کتابيه 


.۳ 


۔ مفوالدہ٥‏ ٤آ‏ ٥ا‏ دہ (۷/٥(‏ ا 
. 4810722 ص۸ ٥ہ‏ ہ۷۰( ص1 
وعندہ ان الموسیقی قدیمة العھد وقد رافقت النشوء الإنسانی لأنھا مظھر مسن 
مظاھر الحالات النفسیة ء وقبل دخول العرب أسبانیا لم تکن ھذاك سوی الموس۹یقی 
المدعوۃ (واہ71) وھی مجموعة الحان کنسیة مأاخوذۃ من الیونان ٠‏ وک۹ان القس8سں 
یحرصون علیھا جد الحرص ء فلما جاء العرب وازدھرت حضارتھم تموجت أنغام 
الزجل والحجاز فی أفق أسبانیا ء ولم ثلبٹ أن اتصلت بب.ھها الموسیقی الشسعبیة 
واکتسبت منھا روحا جدیدة ء فنشأت من ذلك الموسیقی الأسبانیة ونعن ندعوهھا 
. الموسیقیٰ العربیة ء ویقول : أن الموسیقی الغرہیة مدینة بسلمھا إلی مغن بالاندلس 
دو یں ویش راہ دی ارس ری رھ سد رع تو 
آقلبی] ولو قیست مقاطع ھذہ الأزجال لکادت تکون : 
اہو -رہ می گا سو لا_ سی 
ولم تکن للموسیقی العربیة رسوم خطیة (٥٥٥ہ[7)‏ ولکنھا کانت ذات رواہطد 
وضوابط ء وقد کانت عند العرب علما ریاضیا ء کما هی الیوم عندنا ء وقد أفساض 
' الفارابی ' العلامة العربی المشھور فی شرح قواعدھا ‏ وعنھ اخ المشنغلون 
رس سد ںود رو اس یں رو 
استطاعت ان تخلف لأوروہا ھذہ الموسیقی التی نتمتع بھا الّن 
وقال اأدموندو کورایا لویس : ان الموسیقی دیع پوت ولکل مرتبة 
سبع درجات فسثٹاتا ے١‏ 
الاولی : یکاہ ۔ غیران: ٠‏ عراق . رست ۰ دوکاہ ۔ سیکاہ ۔ جھارکاہ . 
الثائیة : برح النوی ۔ الحسینی ۔ الاوج . المہ۔اہور ۔ المیر ۔ البرزك ۔ 
الماھوران . 
ٹم تساعل ؛ ماذا أخذناہ من ھذہ الأوضاع ؟ 
وأجاب : افتبسنا کل قواعدھا عای وجھ التقریب ؛ ونعرف بھا ( ٌََ." 
مقاسات الأبعاد بین کل ہبرج وضبطھا ء وعدد الاه۔تزازات ؛ وتقسیم ا 
ار ھا ورجوعیا بحیث ری أ کل لحن ھی فی برجسہ ؛ شم قب للصن 
اوالقرار ۱ 
زد علی ذلك ان التقسیمات التی نوعھا الفارابی ووضع لھا اسسعماء مایا ٠‏ 
النجاح الأعظم . البیاح الأاعظم . الکمال الأاعظم . نجدھا فی الموسیقی الغربیةے 
واتصال المراتب بعضھا ببعض فی الجواب والقرار ء وعندہ أن الموسیقی العربية 
ھی أوسع واغلی من الموسیقی الغربیة ء لولا ان لھا میزۃ اجتماع الأُلحان الکشسیرۃ 
فی وقت واحد . فالموسٰیقی العربیة ھی ألطف روحا واشد اسنثارۃ للشعور النفسیٴ 
ء وأؤکد لك انھا بلغت فی عھدی خلفاء بغداد وازدھار الأئدلےیں اأقضصی حلدود 
الإبداع ء فقد کان کبار المغنین یضحکون الناس ویبکونھم فج.۔اۃ ‏ وکانت الآ‌لات 
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تجیب بین ایدی العازفین إلی مثل ھذا التحول الغریب ہ بل قام بین أولك المغنیسن 
من کان یمیز بین مئات الأوتار وعشرات العازفات نغما نشازا فیقصول یسا فلائنة 
أُصلحی الوثر الفلائی من عودك ۔ 

وأشار الاب کولنجات اأستاذ الموسیقی الشرقیة فی آسیا فی مھاضرۃله 
بالجمعیة الجغرافیة بالقاھرۃ [مایو ]٣۹۱١‏ إلی ان الموسیقی الإفرنجیة افترقت من 
الموسیقی العربیة فی القرن الحادی عشر فاتجھت الموسیقی العربیة 4ی طریحق 
الشجو واتجھت الموسیقی الإفرنجیة فی طریق المجائسة ۔ 

وفی کتاب جدید لدوجلاس مور أستاذ الموسیقی فی جامعة کولومبیا [من 
الأئشودة إلی الموسیقی العصریة ] أورد عن فارمر أن العرب سبقوا الأوروبیي-ون 
إلی نوع من الھرمونیة بسمونھ [ الترکیب ] وبعنون بھ توقیع النغمة الواحدۃ مسن 
عدۃ طبقات فی وقت واحد وھو غیر الھرمونیة کما تفھم الیوم ء کما اشار اإل۔سی ان 
بناء اوروبا تعلموا الأنغام علی أسائذة من العرب ء ونقلوا اسسماء بعسض الّلات 
بالفاظھا العربیة وبقی بعضھا إلی الیوم ۔ 

وقد جرت مساجلات عدیدة حول التفاضل بین الموسیقی العربیة والغربیة ء 
واتھمت الموسیقی العربیة بالضعف الفنی والاضطراب والقصور ہ وقد واجھ کشیر 
من الباحثین هذہ الحملة المغرضة التی ھی إحدی حملات التغریب والغزو الثقافی۔ 

وجملة الحقالق فی التفاضل بین الموسیقی العربیة والموسیقی الغربیة ھی: 

أولا : الموسیقی العربیة تجری فی سبع نغمات أساسیة ( ھی آلوان الطیىف ) 
بتفرع منھا ما یزید عن السبعین نغمة ہ بیلما الموسیقی الغربیة تسجن الصوت فی 
مقام ونصف مقام اأعلی وأدنی لا یستوعب ربع الصوت وثمنھ بل و ۱٦+۱‏ منھ ۔ 

ومن ھنا یظھر أبھما أصدق تعبیرا للءاطفة وأدق تصویرا للمشاعر . 

ٴثانیا : الموسیقی الغربیة رست علی الطباق والمطاوعة ء وھی بہہذا تکبى<ت 
النبرات الدقیقة وئگتفی بنغمات معدودۂ ۔ ۱ ۱ 

أما الموسیقی العربیة فإن کان ینقصھا الطباق لعدم ملاءمته لحریتھا ھی لا 
تزال اغنی ہاوزانھا ونغماتھا من الموسیقی الغربیة الغلیة بالصخب الفتیرۃ بالتنوع۔ 

ثالٹا : الطباق لیس من روح الطبیعة ء ہل من وضع فنانی الغرب الذین لسم 
یھتدوا إلی الوحدۃ الملیئة بالتنوع فاخترعوا موسیقی مبنیة علی المطاوعة ۔ 
ہے رابعا : الف الغربی علی ما بذل فیہ من جھود لا برتکز علبی اسساس من 
الموسیقی الطبیعیة التی تتجنی فی الإنشاد العربی المنفرد ۔ 


۲۰۰ 


أسبانیا أکبر معابر الحضارۃ العربیة إلی اوروبا 

کانت آسبانیا أکبر معابر الحضارۃ العربیة الڑإسلامیة إلی اوروب.۔ا ء بجسانب 
صقلیة وجئوب إیطالیا . وقد کتبت آسبانیا العربیة صفم..ة من أُروع صفحات 
الثاریخ الحضاری والعقلی لاوروبا فی العصور الوسسطی ء والڈسی امشد حکم 
المسلمین لھا من عام [۲ ۹۰م إلی ۱۰۹۱م] ؛ فقد نتعصسارف المؤرخسون علسی ان 
القرون الوسطی ھی فترۃ ظلام وانحطاط س۔٘بقت حركة النھضة الأوروبیسة ء 
ویحددون وقتھا من عام ٦۷٤[‏ إلی ٤٤٣۱م]‏ مصسن سقوط روسا إلسی سسقوط 
القسطاطبدیةء ولقد کانت الشعوب المْتلمَة باللفة العرَبَیة فَيما بین منتصف الفزَنْ 
الثامن وأوائل القرن الثالث عشر ہھم ۔<ملة شعلة الثقافة والمدنیة والیقظٌ الفکریة 
بظھور الڑإسلام فی ربوع العالم أجمع ء وفوق ھذا فإنھم کانوا الوسیلة التی ترجمت 
الفلسفة والعلوم الطبیة والریاضیة والفلکیة القدیمة ء واضافت إلیھا ثم نقلتھا فكسانت 
أساس النھضة فی أوروبا الغربیة ؛ ولقد ساهمت فی کل ھذا اأس-بانیا العربیےة 
بنصیب وافر ء ولقد اتسع نطاق البقظة العربیة وامتد حشسی ہلغ الصیسن شرقا 
والأئدلس غربا وزحف علی اوروبا وکاد ان یطوقھا ۔ 

وقد أثزت الائدلس فی العالم الأوروبی بعلومھا وفنونھا اکثر مما أثر المشوق 
ہ لأنھا ثتوسط اور با ء ولأئہ کان بقصدھا کثیر من طسلاب العلےم والمعرفة 
الاوروبیین ء فیتثقفون علی العرب ہ؛ وبتعلم.سون مضھم ء ویش۔ٛاھهدون تق۔الیدھم ء 
ویقلدونھم فی بلادھم ۔ وکان کثیر من الیھود یتعلمون العربیح والعلسوم والاداب 
وینقلونھا إلی أوساط أخری ء ولان الائدلسیین غزوا جنوب فرنسا وفتحوہ إلی بلدة 
” بواثیبه ' والأفکار سریعة الانتقال بسرعة البرق ء فلو فلنا أن الحضارۃ الأوروبرے 
تغذت ونمت من أکثاف الحضارۃ العربیة وخاصة الأئدلس ء لم نکن بعیدیسن عن 
الصواب . ۱ ۱ : 

والکثیر من کتب المؤرخین الأوروبیین تؤکد فی متن صفحاتھا أن التواص44(ل 
الحضاری بدایتھ مبادین الحمضارۃ الإسلامیة وان أاصول الثقافة والعلوم والفذسون 
مسثتمدۃ من العرب لن فی اللادھوت وفی القصص ء وفی الطبیعة والکیمی4اء وفی 
الریاضة والھندسة فی العمارۃ والفنرن التطبیقیة والموسیقی والغناء ٭ وغیر ذلاك ؛ 
والعصبیة الأوروبیة لا تحول کثیرا بین الاعتراف بالحق ء لان التاریخ من طبیعےة 
منھجھ انه کفیل بکشف الحقیقة ۔ 

ولسنا نحن الذین نقول هذا ء بسل یقولھ الکساب والمؤرخسون الغربیلون . 
المنصفون ‏ فالموؤرخ سیدیو یقول فی کتابھ 'تاریخ العرب" : لق-د کان الصرب 
وحدھم ممثلی الحضّارۃ فی ' القرون الوسطی ' فدحروا توح۔۔۔۔ش اوروبا التی 
زلزلتھا غارات أمم الشمال ء ولم بشتعل النور فی اوروبا إلا بعد ثمانی۔ة فسرون 
عندما ظھر العرب . : - ١‏ ۱ 
ویقول ' بریس دافن ' قی کتابھ 'الفن العرہی' : اأغ-ه بعصد سقوط الدولة 
الرومانیة لم بکن ھناك شعب بستحق ان پعرف غیر الشعب العربی ء وذذتے اولا 
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لکثرۃ فطاحل الرجال الذین أخرجھم ھذا الشعب العظیم ؛ وثانیاً لما اأحدثش فذسون 
ھذا الشعب وعلومه من التقدم العجیب فی العالم مدة قرون عدیدۂ ۔ 

ویقول الدکتور لویجی رینالدی ' قام العرب فی ظلمات برہبریة القسرون 
الوسطی بإعادۃ نور الحضارۃ والمدنیة الذی کان قد انطفاً فی جمیع بسلاد الضرب 
والشرق حتی القسطنطینیة . حقا أُن حضارۃ واسعة النفوذ والسلطان س۹ادت قبسل 
ظھور الإسلام بعض عصور اوروہا ء وعمت معظم اأُرجائھا حتی وصا۔ت لی 
شمال إنجلترا ء الا وھی الحضارۃ الرومانیة الئی انبہثقت فی جنوبی أوروب.(۔ا ء إلا 
انھا کائت عبارۃ عن قوۃ جبارۃ تھدف إلی الفشكذح والاستعمار ء وکانت تعنی 
بالزخرفة والبناء والاستثمار والتجارۃ أکثر من عنایٹھا بالتمدین والثقافة والتعلیم ٠‏ 

اعترف بذلك المؤرخ الفرنسی "'سینیهھ ہوس" فقال ؛ کان الرومانیون سسواء 
فی إلمشرق أو الغرب فاتحین مستعمرین پتج-ہون إلسی التوسع الخارجی ولا 
یفکرون إِلا فی إِقامة الأبلیة الضخمة والملاعب الواسعة لإظھار قوتھم وعظمۃ۔یم 
للڈمم الواقعة تحت استعمارھم ء وہدأت روما ثضم إلیھا العدید من المدن الإبطالی-ة 
مما مکنھا من إقامة الإمبراطوریة الرومانیة التی تخضع لحکم مرکسزی ؛ واتسع 
نطاق الاحتكاك الخارجی ء واضطرت إلی التعامل مع کثیر من الشعوب والأجلنب ٴ 
المقیمین فیھا ء فکان من الضروری تشبپید مبادئ وأحکام تحدد علاقات المواطنیسن 
الرومان بالأجانب ء ومن ٹم إدارۃ شئون الإمبراطوریة المترامیة الأطراف ؛ وکان 
من أھم مشاربعھم العملیة البحث عن منابع المیاہ لتنظیم وسائل الری لاُجل اسنثمار 
الأرض وکسب المغائم لأنفسھم من وراء ذلك ء ولکن عندما نرید أن لبصسٹ فی 
النواحی الأخری التی بجب أن تستفید الشعوب المستعمرۃ منھا کالنمو الاجتّم۔.اعی 
والارتقاء العلمی والأخلاقی ء فلا نجد لکل ھذا سوی الأثار الئی تکاد لا تذکر ؛ 
الأمر الذی أعطانا فکرۃ أکیدۂ بان الحضارۃ الرومانیة أقیمت لأجل الرومان أنفسھم 
ولأجل ان تنتھی بید الرومانیین أنفسھم ء فھی فی ھذہ الحالة لیست خضارۃ عالمیة 
٭ بل ھی حضارۃ ترعرعت فی أحضان الأباطرۃ و القواد الرومان الجبابرۃ ۔ 

وثمة حضارۃ آخری ظھرت فی الجنوب الشرقی من اورو۔۔۔ا قبل ظھور 
الإسلام ؛ الا وھی الحضارة الیونائیة بثقلھا وعظمتھا و۔۔۔-یاماتھا الضخم٤ة٭فی‏ 
میدان الفکر الڑإنسانی ء إلا أن ھذہ الحضارۃ أیضا نم ٴئکن إلا عبارةۃ معن جامعة 
یونانیة تلقن الشعب الإغریقی العلوم الفلسفیة التی تحتاج إلی عقول مؤھلة من قی٥سل‏ 
لتلقفھا وتفھم مراییھا ء فھی تبھر العقول بالأفکار والنظریات التی تحاول الکشسسف 
عن جوانب الطبیعة وقوانینھا وعللھا ٠‏ وبعضھا یسنکشف کنھ المعرفة وطبیعڈ ھا 
ومسالکھا وحدودھا ء ولذا عجزت عن ان تصل إلی شعوب اوروبا ؛ کما' عجزت 
شعوب ھذہ القارۃ عن هھضم الحضارۃ الیونانیة وإدراك أھدافھا الحضاریة الواسعة. 

وھکذا نجد أن الشعوب الأوروبیة لم تستفد من الحضارۃ الیونائیة رغم اذ۔۔پا 
کانت أرقی الحضارات من النواحی ال ۔لمیة والفلسفیة ؛ والتی فتحت الب.اب علی 
مصراعيیه أمام الأفکار السیاسیة والأخلاقیة والاجتماعبے والاقتصادیىة و الئفكیة 
والریاضیة وغیرھا ء إ أنھا ظھرت فی أفق بعید عن صمیم أُوروبا ؛ وکالت ٴ ةؾؿ٥ی‏ 
: ۱ ۰۷ ۱ 


مستواها الراقی نترفع کثیراً عن وجود أی تشابھ أو تید یقرب پا من العقليےة 
المتاخرۃ السائدۃ فی اُرجاء اوروبا ء تلك العقلیة التی أفسدتھا فروس۔یة الەعمعسور 
الوسطی . ولذا کان الطریق فی اوروبا ممھدا لانتشار الحضارۃ العربیة الإسسلامیة 
ووجد الاوروبیون فی حضارۃ العرب ما یناسب حاجاثھم ویسد الفراغ الموجود ء 
وکانت الحضارۃ العربیة لھا من المرونة والواقعیة ما یجعل۔ہا تنالس8ب الشعوب 
الأوروبیة علی 'ختلاف بلادھا واجناسھا وثقافاتھم ۔ 

بل کان العرب ھم وسیلة نقل معالم الحضارۃ الیونائیة إلی أوروبا . فیشول 
المفکر 'راندل' فی کتابھ 'تکوین العقل الحدیث' : أنقذ العرب من العالم شیا چان 
اأرسطو ہالرغم من عبقریتھ عاجزا کل العجز عنھ وهو العلم الریاضی والا۔۔ے ؛ 
وأخذ العرب من العالم الیونانی المعرفة الریاضیة والطبیة التی أحتفرھا الرومائیون 
ونبذھا المسیحیون ؛ وراحوا یعملون بصبر وجھد فی ذلك الطریحق الذی ازدراہ 
الیونان فی أوج عظمتھم ؛ وبنوا فی القرن العاشر فی أسبانیا حضارۃ لم یکن العلم 
فیھا مجرد براعة فحسب ؛ بل کان علم(ً یخمم التقدم الحصضغه4اری والفضون 
والصناعات الضروریة للحیاۃ العملیة ء وقذ بلغضت الحضارۃ العربیة ذروت پا 
بالائدلس فی النصف الثانی من القرن العاشر المیلادی ء عندما أصبحت قرطبة من 
اعظم مدن ذلك العصر ؛ حیث کان أهلھا یستطیعون المشی فی شوارعھا لیلا سی 
ضوء المصابیح العامة ء فی حبن ظلت مدینة لندن سبعة قرون بعد ذلك لا بھوصد 
فی طرقاتھا مصباح واحد بضئ لیلا۔ 

ویری المؤرخ 'فیشر' فی کتابھ 'اوروبا فی العصور الوسطی' : ان احتسلال 
اللاتین للقسطنطینیة وغبرها لم یؤد إلی شئ من النھضة فی میادین العل۔۔۔وم ء وآن 
مخطوطا یونانیا واحدا لم یصل إلی غرب اوروبا إلا عن طریق الترجمة العربیة ء 
والفضل لمدرسة المامون الضخمة فی ھذا المجال ء علی ان شعاعا من ذلك النسور 
العظیم أتخذ سبیلھ إلی أؤروبا فی القرن ۱۳م لا عن طریق اللاتین أو الب٢۔۔یزنطیین‏ 
أنفسھم ء بل عن طریق المسلمین أصحاب آسبانیا الإسلامیة ۔ 

وصف المؤرخ کرد علی حالة أوروبا فی وقت ازدھار الحضے۔ارۃ العربیة 
فُکان مما قال : فی القرون التی کا۔ت فیھا العرب نتعم بإنتاج العقل والمال ؛ وتأخذ 
من مسرات الحیاۃ باوفر نصینب ‏ وبھاب سطوتھا البدو والحضر ء وتؤلف اأمة 
متحضرۃ وحکومات ناھضة ء کان الغربیون فی حالة من الئوصش والجهل ؛ لا 
بعرفون الترف ء ولا بتذوقژن عیش الرفاهیة ء لا أمن ہ ولا إدارة ء ولا ملوكک 
پعرفون واجبھم فی إقامة العدل وتوطید الأمن ء وھم فی کل اأحوالھم لی الحی-اة 
البدائیة أقرب منھم إلی حیاۃ آلمدن والحضارۃ ۔ 

ور و ھا خی لو سك فکميف وت 
تسودھا المستتقعات ء ومَا ینتج عنھا من أوبئة ء وکانت البیوت فی باریس ولنئن 
ٴ ثُبنی من الخشب والطین المعجون بالقش والقصب ء ولم یکن فیھا مذافذ ء وکسان 
العالم القدیم یقتسمه فی القرن الحادی عشر حضارتان : فی الغسرب من فقیرۂ 
صغیرۃ ؛ وأکواخ فلاحین ء ء وقلاع لا مندسڈال_پاء ؛ ومم.۔الك مضطربے دائعم.ا 
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بالحروب ؛ وفی الشرق مدن القسطنطینیة والقاھرۃ ودمشق وبغداد ء ہما فیھا مسن 
مساجد وقصور وقلاع ومدارس ومصائع وأسواق وحدائق . 

وبینما کان شارلمان اعظم ملوك اوروبا ء وصاحب فرنسا وجرمانیا وشسمالی 
إبطالیا ء وھو معاصر لاخلیفة العباسی ھارون الرشید ء أقرب إلی الأمیة منه إل۔۔ی 
النور ء کانت کتب الفلسفة والعلوم والأدب یتنافس فیھا علماء العرب ف..ی بضداد 
ودمشق والقاھرۃ وقرطبة ء ونترجم للمنصور العباسی الکتب من اللغات الأجنبي ة 
إلی العربیة ء ویعقد الخلفاء مجالس العلم والثقافة ۔ 

وحاول شارلمان ان یتعلم ویتلقن الداب ؛ فلم یصسب إِلا نجامھا محصدودا : 
وکائت الاداب فی حالة متاخرۂۃ ء والکتاباٹ الرسمیة باللغ ة اللاتینیپ4 البرہری.ة 
السقیمة والتی بصعب فھمھا ء ولا یمتاز نبلاء القرون الوسطی بتعلمھم وتھذیب۔۔-هم 

عن الفلاحین ء وکان معظمھم یجھلون القراءة ‏ ولا هُمْ لھم سوی الشراب والطعسلم 
والصید والحرب: وهم فی العادۃ جفاہ غلاظ شداد ء وذکر ' القزوینی "ان تجارا 
من العرب ذھبوا إلی [شلشویق] ء وهی الدانمرك الحالیة : لا۔۔.۔ستحضار العدبر ء 
فوصغفوا أھلھا بأئھم وحوش عراۃ بسترون عوراتھم بقطع من الجلود ۔ 

وکان الغربیون خلال العصور الوسطی یثرامی إلیھم عن طریسق الأئدطا4سں 
وصئلیة وإیطالیا ء وعن طریق الصلیبیینء ما تم فی أمصار العرب والمسلمین من 
الرقی فتصبو نفوسھم إلی تحقیق مثله ار بعضھ فی ربوعھم ؛ وأنسی لم ذلۓے 
وسلطة رجال الدین عندھم تناولت فروع الحیاۃ ء وفرسانھم وملوکھم لا بعرفسون 
سوی الحرب والتدمیر ء تغلب الفظاعة علی أعمالھم ؛ ومازالت حضارۂهم فی 
طون البداءۃ ء وکلما حفزھا حافز عادت ادراجھا بعوامل الثقیقر المفروسة فیھا ۔ 

ویری ' لوبون"' أن العرب وإن کانوا قد اعتمدوا فی بدایة تاریخھم الحضاری 
علی معارف الیونان واللاتین القدیمة ء إلا أن العرب وصااوا ہجسھدھم ومثابرۃ-هم 
إلی طریق الإبداع والنشاط ء وقد أضافوا شروحا لکل المعارف الیونانیة وفسروا 
الکثیر من القضایا باراء وعقول لم پسبتھم إلیھا أحد ء وادرکوا ان التجربة والبحسث : 
بجانب التامل والفکر ضرورة ء ووضء وا لأنفسھم منھجا تجریبیا عربییًا ؛ رت 
العرب بسرعة حضبارۂ جدیدۃ کثیرۃ الاختلاف عن الحضارات التی ظھرت قبلھا ء 
وتمکنوا من حمل رایة ااعلوم والاًداب والفنون ۔ 
ومن ابرز المفکرین الذین تحدثوا عن أثر الحضارۃ العربیة الإسسلامیة فی 
حضارۃ اوروباَ ' جوستاف لوہون ' فی کتابھ القیم 'حضارۃ العرب ' ء األصسصسف 
فبيه العرب وسلط الأضواء علی الأسس العربیة للحضارۃ الأوروبیة الحدیثة ۔ 

ومن آراءہ فی ھذا الصدد قولھ : کان تاثیر العرب علی الفسرب عظیمً ء 
وإلیھم یرجع الفضل فی حضارۃ اوروبا ء۔ولم یکن نفوذھ فی الغرب آقل مما کان 
فی الشرق ء ولا بتاتی آلمرء معرفة التاثیر العظیم الذی أثرہ العرب فی الغسرب ؛ 
لا إذا تصور حالة أوروبا فی الزمن الذی دخلت فی-ھ الحضارۃ العربیة ء؛ وإذا 
رجعنا إلی القرنین التاسع والعاشر للمیلاد ‏ یوم کانت الحضارۃ العربیة فی اسبانیا 
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زاھرۃ ء نری أن المراکز العلمیة الوحیدۃ فی الغرب کانت عبارۃ عن مجموصة 
أبراج پسکنھا بشر نصف متوحشین یفاخرون بأنھم أمیُون ء وظل عھد الجھال۔۔۔ة 
فی أوروہا ء ولم تبدا الرغبة فی العلم إلا فی القرن الثانی عشر ء عندہ۔ا شعرت 
سن مل اس ارہ الا بَالحَاعة لی خلا من تخل ظر را ار ا 
العرب پستھدونہم ما بحتاجون إليه ء لأھم کانوا وحدھم سادة العلم فی ذاك العھدء 
ولم یدخل العلم اوروہا فی الحروب الصلیبیة فقط ‏ ہل دخسل بواسطة الأئدلِسں 
وصقلیة وإیطالیا ء وفی سنة ۱۱۳۰م أنشئت مدرسة للترجمة فی طلیطلة ء أخخسذت 
تترجم إلی اللاتینیة أشھر مؤلفی العرب ء وعظم نجاح ھذہ التزجصھ(۹ات ؛ وصسرف 
الغرب عالما جدیدا ء ولم تفتر الحرّکة فی ھذا السبیل خلال القرن الڈ۔۔۔۔4ُانی عشسر 
والثالث عشر والرابع عشر . فإلی العرب وحدھم لا إلی رھبان القرون الوسسعلی 
ممن کانوا پجھلون اللغة الیونائیة یرجع الفضل ء والعالم مدین لھم إلی آبد الدھر . 
. ویؤکد لوہون أیضبا أن الحضارۃ العربیة لم تدخل إلی اوروبٛا نتیجة الصسروب 
الصلیبیة کما هو الرأی الشائع ء بل د۔ لت عن طریق الاندلس وصقلیة وإیطالیا ۔ 

وقارن لوبون ہین آسبانیا العربیة وسائر أرجاء اوروبا فیقول : تمثعث أسبانیا 
بحضارۃ سامیة بفِضل العرب ء بینما کانت بقیة أوروبا غارقة فی ظلام وت..اأخر ‏ 
ولو سار الغرب تحت رایة العرب لثسامت منزلٹھ ء ولو رقت أمصلاق أُفل مسا 
وقعواً فی الحروب الدینیة ومذبحة سان بارتلمی ومحاکم التفتیش وکل ما شاکل ذلك 
من 'لمصائب التی أغرقت اأوروبا بالدماء عدۃ قرون ؛ وما عرف المسسلمون ما 
یشبھھا فی أُرضھم . 

واعترف المؤرخ ' ریلو " فی کتابه 'تاریخ غزوات العرب ' بفضل الھسرب 
علی حضارات أوروبا فقال ؛ ان النھضة الحقیقة فی أوروبا لم تبدا إلا منذ القَسرن 
الثانی عشر حیث أفاق الفرنسیون والإنجلیز والألمان من رقدثھم ء ونفضوا عد۔۔۔ہم 
غمار الخمول ؛ ووجدوا ضرورۃ الا تراك فی الحضىسارۃ العربیية ء فاخذ 
المسبیحیون فی فرنسا وما جاورھا یتجھون إلی آسبانیا لترجمة الکا۔۔۔۔ب العربیة ء 
واصبح العرب الأمثلة العلیا للشجاعة والشھامة وعزۃ النفس ومکارم الأخلاق ۔ 

وقال " جورچ سارتون ' فی کتابھ 'تاریخ العلم' : ان ما ات به الحضارۃ 
العربیة فی ہاب العلم ‏ ولاسیما العلوم وتطبیقھا اعظم بکثیر مما أتت بھ فی ھ۔ذا 
السبیل الدولة البیزنطیة . إذ ان الحضارۃ البیزنطیة لم تات بفکر جدید ۔ 

وأشاد المفکران '' لافیس ' و ' رامبو ' فی کتابھما 'التاریخ العام ' بالحضٰارۃ 
العربیة وآثارھا فقالا : إذا وجب أن یذکر لکل واحد قسطه من العمسل ؛ لا پسع 
المنصف أن ینکر أن قسط العرب منھ کان اأعظم من قسط غیرھم ء فا۔۔م یکوئسوا 
واسطة نقلت إلی الشعوب المتاخرۃ فی افریقیا وآسیا واوروبا اللاتینیة مصارف 
الشرق الاذنی والأقضی وصناعاتھ واختراعاته ؛ بسل أحس.نوا اسخخدام المسواد 
المبعثرة التی کانوا یلتقطونھا من کل مکان ء ومن مجموع ھذہ المواد المختلفة التی 
صبتت فتمازجت نمانجا متجانسا ء ابدعوا حضارۃ حیة مطبوعة بطابع قرائح۔۔ہم 
وعقولیم ؛ وھی ذات وحدۂ خاصة وصفات قائمة ۔ 

۷۰ 


صور ورسوم إیضاحی-۔۔ےة 


ھذہ الصور والرسوم توضح بعض الجوالب المعماریة والزخرفیة فی 
العمارۃ الإسلامیة 'م الفنون' التی أثرت فی العمارۃ الأوروبیةء لا سیما المآئن 
_ والقباب وإلشرفات والأعمدۃ والشبابيك والمقرنصات والمذنسابر والمحص۹اریب 
والأبواب المکفتة وصنادیق حفظ کتاب اللہ وبعض التفاصیل من زخارف 
الأعمدۃ والجص والمرمر والرخام اأندلسیة والکتاب+٥۹8(۔سات‏ المصحفیۂ٤:‏ وعلسی 
جدران المساجدء ونمااج من الخ الکوفسی بانواعےه والڈسٹ والفارسی 
والدیوانی وتضافر الکتابات والزخارف فی قصور الحمراء بالأسلوب الإہداعی 
مع نماذج بسیطة ومحدودۃ لزخرفة التوریق والزخارف الھنں۔۔۔۹٘یة المتض-۔۸۹افرۂ 
إبان الحضارۃ العربیة الإسلامیة بالأئدلس. 

وکیف اکثر الفنان المسلم من رسم الزخارف النباتیة فی علاقات التکوار 

والتقابل والتناظر والتداخلء والأأطباق النجمیة ل٦ی‏ أإسخخدمت بکسٹرةەفسی 
المحارہب والسقوف. والأشرطة والأفاریز الھندسیة المجدولة لزخرفة الأسلح 
الخشبیة والرخامیة والمعدنیة ۔ وکیف تفوق الفنان الأندلسی فی صناعة عل۔۔ب : 
الماج المزخرفة بالحفر الغائرزء وکیف صنع قنادیل وکؤوس الزج۔(۹9اج المالون : 
والمزخرف بالّیات القرآنیة وصناعة الصنادیق من العاجء وصناعبْة الطسی. 
وس النقود ومناعة الأسلحة والدروع والخوذ والبلط والس8-سیوف والنصسرابء 
وصناعة الأوانی النحاسیة البدیعةق وصناعة الخزف والنسیج والتصویر فی 
الکتب والمخطوطات بالاأسلوب الإسلاعی ۰ ٠<‏ 

وھذہ النماذج ھی أمثلة بسیطة متواضعة لاإٍیضاح .. لان کل منھا یتطلب 
ہد نما ا رھ٥‏ ااسترادة والتعمق. وأغلب ھذہ الرسوم من المراجۓ 

واللہ رد التوفیق 


۲۲۷۱ 


ید جو 
9ھ 


ہےض ےه ۲ج۲ کے“ 


‫َ 


۲۱۷٢ ) ۷ج‎ 


یعس کلت کہ ))8 
ہس ہی بی یپ یب 


نب 


پسے وہس ہے ےہ سپ 


> 


ہہس ع 


-. 


-7- 2 ہس ے۔ 
سمیسم ے> 


7 ١ 00 ۸ 





۹۳ 


سے ا+ 
لین 
وا 
ا 
گا 
مو 
20 





نشات المآذن عن الصوامع (الابرآجع) ثم امتزج الطرازان وظھرت المأذن الأولی ء ولھذا یتخذ مؤرحُو 

إ الفن الإسلامی مئذنة جامع القیروان فقط البداية لتاریخ المآئن وتطورھا۔ وقد ارتبطت المآذن بالم۔۔۔اجد 
ارثباطا معماریا دون غیرھا۔ ومھما کان طرازھا فقد عرف المعماریون المسلمون کیف یصنعون من ھا 
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مسج قاثبای,أنیراخبید 


المعماریة. 
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ػاوعدات مرکبة الزخارف العربیة الاسلامیة والتی استخدمت فی أسقف وجٹران 
وأعمدة المساجد ما استخدمت بعض أو 
السجاد. 
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صورۂ من داخل مسجد الفتح الملکی والی تم ہناؤہ عام ۰۳۸ ل-| ۹٠‏ م وتبین 
الصورۃ المحراب المغخشی بقطع الرخام الملون ہاسلوب التعشیق وبجوارہ المنبر 
الخشبی ال۔۔حفور بالزخارف الھندسیة واانباتیة۔ کما کسیت الأرضیة بالرخام الملون 
فی اشکال ھندسیة تحقق الجانب الجمالی عند المسلمین ٠<‏ 
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ثلاث قطع من زخارف اأعمدۃ المجلس الفاخر بمدینة الزھراء ودعائمھ وفیھا یتض۔ح اساوب . 
زخرفة التوریق النباتی ووسط الجامات زھور وأسفلھا کتابات کوفیة 


۸۳ 





ٹلاث قطع من زخارف أعمدۃ المجلس الفاخر بمدینة الھراء ودعائمھ ویھا یت۔۔لح اسسلوب 
زخرفة التوریق النباتی ووسط الجامات زھور وأسفلھا کتابات کوفیة۔ 
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علی القدرۃ البارعة فی الحفر والجمال۔ 


أنواع من کوابیل القبة بقصر الجعفریة بسرقسطة بالاأدلس (ق ۱۲م) والالواح غنیة بالزخرفتے الدالة 
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لوحةمُرمریة بہانب المحراب فی جامع قرطیة وھی تمثل الزخرفة التبائیپ٤‏ بساجل 
... مہادیبآ من حیث تکرار الوحدات وآوازنھا الجمالی والإطار الخارجی۔ 
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اك مصحی بلط خر ہی ٹم کا حربیة رتلیا خرف فی اض دباع بقسسر 
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حروف الھجائیة العربیة بالخط الکوفی الحدیث والتی ساهم فی وضعھا علی ھذہ 
الصورۃ الفنان أحمد یوسف رحہھ اللہ. ومن تلامذتھ الأجلاء الفنان 
محمد عہد القادر ومحمد حداد 
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تتوع التشکیل لکتابة لفظ الجلالة بالخط الکوفی من إعداد المؤلف وھی من کتاب لفظ 
الجلالة بین التجوید والإبداع . منشور عام ۱۹۹۰ بدار "'بار زینی بالسعودیة" 
: ۸ت ۱ 
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حروف الھجائیة العربیة مکتوبة بالخط الثلث بید الفنان المصری القدیر 
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چھ چھ 
الحعروف الھجائیة العربیة مکتوبة بالخط الفارسی بید الفنان القدیر محمد حداد 
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إحدی اللوحات الجداریة الجصیة بقصر الحمراء بغرناطة وتظھر فیھا عناصر زخرفة التوریق النب۔۔-اتی 
مع الزخارف الکتابیة بالخطین الکوفی المضفور والٹلٹ الاندلسی. القرن ١۱م.‏ 
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(خارف جداریة للتوریق النباتی مع الکتابات الکوفیة والثثیة المتبادلة حیث عمد الفنان إلی کتابة عبسارۃ 
أالزۃ للہ' بالخط الثلث وعبارة الملك للہ بالخط الکوفی المضفور وذلك فی تشکیل هندسی بدیع۔ 
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إحدی اللوحات الجداریة الزخرفیة الإبداعیة بباخة الأس بقصر الحمراء بغرناطة: وقد اسػ-تخدم الفظضان 
کل امکانیات الزخرفة العربیة الكثیفة للاوراق النباتیة وتفرعاتھا والکتابات الکوفیة والا۔۔ٹ والمغربسی 
واحد الخطوط الھائمة التی کتبھا الخطاط الأندلسی مع ادخال کل فذہ الزخارف فی تشکیل ھندسی یتسم 
پالإہداع الجسالی. ً 


02 





س9 





۳۰ً 


كض۰۱۷" 


تمثل الزخرفة قمة الإبداع فی النسب المستخدمة۔ 


َ7 27 تا : 3 ہے : 
> حشوتان من الجص معلورتین بزخارف ھندسیة متضافرۃ بقصر الممراء بغر ناطة إہانیا القسون ١۱م‏ 








َّ۰ً٠۰۹ 


وحدات زخرفیة ھندسیة من الاطباق النجمیاة والتی استخدمت بکثرۃ فی المحاریب والسقوف 
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۹ رھ ھ رن 
می جچیکلہ 


زحدات زخرفیة هندسیة من الأطباق النجٰیة والتی استخدمت بکثرۃ فی المحاریب والسقوف' 


۳۰۰ 


- 
کیل 
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72ا 07ا7( 


وو و مج ٤ى‏ ع و و و و و و و و وو ھ 9و افو مو و و وھ مہے و وو می وے ہہ وج وث 
ژسژٗڑڈھُسو‌ کھڑژأممموووجرگٰوجسجوسجبفوڈچچچووڈچممد سو فد-ب+-عسجججےسپمممسد‌حصممرص ہت 1٤[!أ۷>۷حمبٔەدسسہڈوسمہھویژقپجمفمموموسسوکفمچفسٗیضو‏ 





اأشرطة وافاریز عرییة هندسیة من الخطوط المثشابهة والجدائل المزدوجة لزخرفة الأسطح الخشبیة 
والمعدنیة والرخامیة والحجریة. من الألدلس (مورسکیة). 
1۱ 


۱۲ 


والمعدنیة والرخامیة والحجریة. من الأئدلس (مورسكکیة). 


اشرطة وأفاریز عربیة ھندسیة من الخطوط المتشابھة والجدائل المزدوجة لزخرفة الأسطح 


وٹ ۰ک ۰0۰ب 





والمعدنیة والرخامیة والحجریة. 
۴۲۰۰ 


شرطة وافاریز عربیة ھندسیة من الخطوط المتشابهة والجدائل المزدوجة لزخرفة الأسطح الخشبیة 








شرطة وافاریز عربیة ھندسیة من الخطوط المتشابھة والجدائل المزدوجة لزخرفة الأسطح الخثبیة 
والمعدنیة والرخامیة والحجریة۔ من الائدلس (مورسکیة). 


ناش 





علبة من الصاج . من الاندلس ف القرن الرابم عشر . 
7 من مجموعة ھراردی 

التحف سسجیة من فنون الترف الأئدلسیة وھی قاصرۃ علی العلب التی تٹفبھ الص۔ادیق الصیرة . 
وکانت نتخذ لحفظ الحلی والعطور النسائیة واشکالھا اسطوانیة مع غطساء لنصس:ے کسروی والاجٗزاء 
العلویة عادة من الفضة التی تزدان بالزخرفة والمیناء وهھذہ العلب العاجیة لا تضارعھا تحصصف عرہیة 
مشرقیة أو مغربیة أفریقیة۔ مما یثیر الإعجاب ٹراء المعلومات التی تقدمھا لنا أشکال ھذہ العلب عل۔۔سی 
نحو فنی بالغ الکمال ء بالإضافة إلی جمال التوریق واتساق تکوینھ ء وعادة یزخسرف الفلسان العاسب 
ہرسوم الوعول والغزلان والطواویس والحمام والصقور والثیران والکلاب والأرالب۔ 


بلق 


٦ 








میں : سمھیوشسکششستت ا حت 
علبة أندلسیة من العاج المزخرف بسسلوب 
الزخرفة الجامعة للغائنات الحیة الائضسان 
والحیوان والنیات-و الکتابات الکوفیة وھی 
محفوظة بمتحف اللوفر بباریس۔ 


:2 72 
متا کی سا 
7 : 


کور نمس 





قندیل من الزجاج المرخضرف ولی بدن 
ورقبة القندیل الکنابات ب..۔الخط اث مع 
زخرفة التوریق۔ وھو محفوظ بمتحف دالیم 





العاج المز خرف 

چ المزخرف بوجوہ و ساس ااجارحة 

بشریة داخل دوائر تحیطپ لمزخرف بالطیور اآجار 
رخارف نباتیة 





علبة متحف نیویورك من علبة دافیلیه ہمتحف اللوفر 
لعاج المزخرف بالتوریق بباریس وھی من العاج 
والکتابات الکوفیة المزخرف باسلوب التوریق 
والغزلان و الکتابات الکوفیة 


۲۰۱۷ 
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لاعلی صندوق شی مس العاج مرحرف بالزخارف النباتیة و الحیوانیة 'الغزلان 
والطیور' ولأسفل جائب من الصندوق۔ وھو محفوظ بمتحف برغش. 
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علب مصنوعة من العاج ومزخرفة بالزخارف اللباتیة والحیوانیة واعلاھا الکتابات 
بالخط الکوفی التذکاری وھی محفوظة بکتدرائیة أربونة وکنیسة لاسیو بیراجا باسبانیا 


1۲۹ 
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اٹ ول ۵ 
پے یکا ای ہیں 


أربع علب من العاج المزخرف من القرن الذامس عشر بالاسلوب الجامع بین الکائنات الحیِ.ة 
الائسان والحیوان والنبات. یتالحظ أن الزخرفة تملاً مسطءع العلبة بالکامل وان الکتابات الکوفیة 

دائما فی رقبة العلبة اولی هذہ العلب تخص کئیسة لاسیو ببراجا والثانپة تخص کاتدرائيةے 
أربونة والثالثة علبة المغیرۃ فی متحقف اللوفر والرابعة من متحف مدرید ۰ 
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حلی من الذھب تمثل قلائد واساور رخرفتھا بالاسلوب الھندسی الشائع قیل أنھا ضمن الاٹار 
التی اکتشفت فی مدینة الزھراء بالائدلس وھی محفوظة بمتحف نیوپورك. 


۳۲۱ 






ت 


باسم السلطان المملوکی 


8 ہن سلیم ضربہت عام ۹۲۴۲۲٦‏ ھ 
الاشرف قنصوۃ الغوری سلیم 








قطعة تقو ۔ھبیه مر نو السلطاں سلیم قطعة نقود ذھبیة من نقود السلطان مراد بں 
الٹالی ہن ۔سدیمن ضر انب عاد ۵۹9 ہےر سلیم ضربت عام ۹۸۲ ھ- 





ا 


قطعتاں مں نقود دھبیة للسلطان العثمانی أحمد بن محمد. وقد نقش اسم السلطان کطغراء. 
۱ وم اہ کا بر ای 








اب ۷ن ڈیا 


۲۲۲٢ 





ہلطة ہاسم السلطار, الملك الفاصر 

اہو السعادات محمد ہں قایتبای 
من مصر ٹی نھایة الرں 

الخامس عشر . ہمتحف تاریخ 





خودۃ مں الصلب المکف بالفضة۔ مں مصر فی القرن 
الفن فی فیٹنا الخامس عشر ھی المتحف البریطانی۔ 









درع للصدر من ایران فی القرن السادس 
عشر أو السابع عشر . فی متحف ہر لین۔ 


خوذۃ ہن. الصلب المکفت بالذھب. علیھا کتابة باسم 
الشاہ عپاس الصفوی من سنة ١ ۰۳٢‏ مہ ) 201٥‏ 0( 
فی المتحف البریطانی فی بلندن 


۴۲۲۳ 


دص شس ہے 





ار , رو پچ ا 
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ابو یں کیہ سو ننس کر تی 

ایی ا رو ںا ا[ دنا 





انواع الشیوف الھامة فی الھند الإسلامیة عن کتاب د. عبد 
الرحمن زکی ٭ السیف فی العالم الإسلامی " وقد اأخذھا من 
دائرۃ المعارف البریطانیة ۱۹۰۹١‏ 


۲٤ 





و انواع السیوف الهامة قی الھند الإسلامیة عن کتاب د. 
عبد الرحمن زگی ' السیف فی العالم الإسلامی ' وقد 
' أخڈھا من دائرۃ المعارف البریطائیة ۱۹۵١‏ 








زین لائن بیع َخَزیةفی ارس اکر 
تصنیعھا فی العصرین اایوبی والُملوکی 


رش 





انا من النحاس دی الزخارف الحفورۂ والکعنةہ مس العراق او اہراں 
القرن الرابع عمشر ‏ ىی دار الآثار العربیة بہعداد 


۱ ام 


اس 


پت 
ارز وا اس ادا 





حمد بن قلاوون.من مسر فی النصف الاول من القرن الرابع مشر. فی ااتحف البریطانی 
اض كت.ھ0۸0۳0۳0)ھ+0 


اناء من البروئر ذی الزخارف 
الملحفورة والکفدة بالۂض ة 
والنحاس + من صناعة ھراة 
فی سنة ١٥۹‏ ھ (٣٦۱۱عء).‏ 
فی مجمومة بوہرنسکی متحف 
الارمتیاج ٠‏ 
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حلیة من الفضة الذھیة ۔ 
من مصر فی العصر الفاطمی ۔ سیت 
ق متحك الفسن الامسلامی ‫۱ 
بالقساھرۃ ے 








اناء من النهص4اس الکصغت 
بالمب والفضة ہ من ایران 
فی القسرن الْسالث عثر . 


۷ 


صندوق من البرونز الکفت 
الصغریفالقرن الثالثعشر . 








صندوق مغ من النحاس 
الکفت بالفضة ؛ علیےه کتشابة ہاسم الامیر 





۔الملوکی طضای تمر . من مصر فی الضرن مچوہیر ہی ن مضر 
الرابہع عشر . فی متحف الفضن الاسلامی الےرن الرابع عشر . 


۳۲۸ 





خلال الحضارة الاسلامیة عرفت وسائل تشکیل ؤزخرفة الخزف عرفت منھ أنواع تمتاز بالدقة 

٤ص‏ ٭ 1 مج ه+ و ۱ 

۰ 4 2 ُ۷ ہے ) ۱ ّ 

۱ دہ کم الأوانی والأکوابپ لکرین و ات وا لاطباق 
وشور 


۲۲۹ 





خلال الحضارۃ الاسلامیة عرفت وسائل تشکیل وزخرفة الخزف. وعرفت منھ ألواع تمتاز بالدقة 
والجمال فی الشکل والزخرف وصنعت ملھ الاوانی والأکواب والکئوس والا‌باریق والاأطباق 
والقدور وأوانی حفظ السوائل والماکولات والحبوب والأسرجة والقنادیل۔ 
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قطعة من التسیج المزخرف صداعة غرىاطة فی القرر ۰ء ستخدم فیھا الفنان 
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: لا ا کت ا ڈنو ا کے 
قطعة من لسیچ حریری بھا رسوم مثقابلة وحولھا کتابات کوفیة متحف برلیں:ولاسفل قطعة مسن الحریسر 
لعربی صنع الأئدلس محفوظلة بکدیسة سان سرنان بتولوز (ق ۱۲م). 


نا یں ا تا خر 


ما 
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من الصور الموجودۃ بکنیسة بالیرمو (اقیمت ہیں عامی )۱۱٢٤-٣٠٢١‏ ورغم 
انتماتھا آلی المسیحیة الا أنھا جر ءا مں الترات المعماری الإسلامی لان الکنیسة 
شیدت وزخرفت باہدی مسلمین ترکوا بصماتھم الفنیة فی التصاویر لموضوعات 
دئیویة خالصة والصورۃ تمثل دخول المسیح اورشلیم 


|۴۴۳ 





تصویرۃ من مخطوط البباتودی فلکافادور ء وفیھا یتضح مدی تاثیر الفنان الیغنون پسرتے 
العربیة للتقصویر فی رسم الشخصیات والألات الموسیقیة والحیوائات والطیور والزخارف۔ 


"۳ 





تصویرة من مخطوط البیاتودی فلکافادور محفوظة بکتدرائیة خیروئة وھی تتطق ہمدی ت۔۔اثر 
المصور الفنان باسلوب التصویر العربی ورسم الشخصیات والملایسں والزخرفة الھندسسیة 
والثور اعلا التصویرۃ. . 
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سمصد ہہ نمیم سو لٹ جے سیون ماکم۔ ۔٭ 





تصویرۃ من مخلوط البیاتودی ماخیو.۔ عند النظر إلیھا یتضح مدی تساثر الفنسان المصسسور 
باسالیب المدرسة العربیة فی رسم التجمعات البشریة والشجر علی مستوبین. 
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۔ قنور من اللحاس باسم الأمیر 
الملوکی قوصتون ) سؤرح 


الملوگی شخیمد بن قسلاوون ستة ۷۲۸ ھ ( ۲۱۳۲۷): نی ءتحعف الفن الاسسلامی 
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أطباق من الخزف المزخرف برسوم الطیور والحیوانات ودوارق من الزجاج 
المزخرف بالرسوم الھندسیة بالتوریق النباتی. صناعة أسبانیا وفیھا یتضح عناصر 
الفن العربی الأندلسی. 


۲۲۹ 


مشکاۃ من الزجاج المزخرف بالکتابات 
والتوریق٠‏ 
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المزخرف بالتو 
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طبق مُن الخزفه 
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و بھرقں ٴ٤‏ ومحتل أُنە انتقل ل أورہا اناء اخروب الم 
( ضف شارر) ۱ ۱ 
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صحن من الخزف ذی البریق المعدنی من صناعة منیشة 
فی القرن الخامس عشر فی متحف فکتوریا والبرت 






۱ کے وو ۲ ۱ حن من الخزرف ذڈی البریق المعننی 
قدر من الخزف ذی البریق المعنئی من صناعة منیشة من أعمال بلنسیة 
س... لن صناعة ملقة لے بی سب وج 
بالائداس فی القرن الرابع عشر فی متحف بَلومر 8900" 

٤ ۱ 









صفاەر -منذنة الجامع 
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۲۳ من تصمیم 


' لی ہو بلندن -۱٦۷١‏ 


برج کنیسة القديسة ماری 


المھندس کرستوفر رن 


١( بالقاھرہ‎ 


مئذنة ضریح برقوق 
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ہجامع الأزھر بالقاھرۃ " ۱ کایسة السیح باکسفورد (ھرن )٦١‏ 
(1۷۰م) ۱ 
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ہالمسچد 
)۸۵۲-۸٤١(‏ 


بکنیسة لاسوتپیرین بفرنسا_ 


(1۲۰۰م) ۱ || بکایسة کلای بنورفواک إإلقرن ٴ١٥)‏ 


۸ 





(۲)البرج کما کان فی القرن ٢١‏ ۔ 
(۳)کابولی من بوابة سان استیبان۔ 


۱ (١)رسم‏ لمنارۃ المسجد الجامع کما کانت علیة 
وفیھما جمیعا یتضح عناصر العمارۃ العربیة بالأئدلیں. 





نافذة ثلاثیة بمنارۃ الجامع بناء علی معلومات من دون 
فیلیکس هرناندیٹ. 


لہس 
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لمراجع العربیة والأجنبیة 


أحمذ تیمور 
د. أحمد فکری 


د. أحمد فؤاد باشا 
د.احعد ۔ہم.العبادی 
آدم میٹز 

إرنست کوٹل 
أرنولد ,وآخرون 


اعتماد یوسف 


أولیری 


المراجع العربیة والأجنبیة 


الفن الڑإسلامی ۔دار المعارف. القاھرۃ ۹۹ 
النجوم الزاهھرۃ فی ملوك مصر والقاھرۃ ۔دار العکپب۔ -- 

القا ھرة 2,۲ 
کتاب العبر ودیوان المبتدا والخبر ۔بولاق ۸ھ 
قصة الکتابة العربیة ۔دار المعارف. القاھرۃ ۷ 


دراسة فی تطور الکتابات الکوفیة علی الأحج۔۔۔۔4ُار فی : 
مصر فی القرون الخمسة الاولی للسھجرۃ ۔دار الفکر. 


القاهرۃ ۹۹ 
التصویر عند العرب . القاھرة ۲ئ 
مساجد القاھرۃ ومدارسھا .المدخل ۔جء العصر الفاطمی اگوہ 
رہ .المدخل.ج٢ء‏ العصر الأیوبی 1۹ 
ار العرب والإسلام فی الذیضة الأوروبیة غقان من 
الثراث العلمی للحضارۃ الإسلامیة ۔دار المعارف  ۹"۳‏ 
فی تاریخ المغرب والأندلس . بیروت ۷۲ 
الحضارۃ الإسلامیة فی القرن الرابع الھجری :ترجس9سة 
محمد عبد الھادی أبو ریدۃ بدون 
الفن الإسلامی . ترجمة أحمد موسی . بیروت ۹٦‏ 
تراث الإسلام ۔ ترجمة د. حسین مؤز.9393س وآخسرون ؛ 
جزءان القا هرۃ ۹۹۳ 
التجلید الإاسلامی . رسالة ماجستیر منشورۃة . بغداد ۹٦‏ 
9 ۔ السید مع سالم تاریخ المغرب فی العصر الإسلامی ۔مٌِسےۂ شباب 
الجامعات. الإسکندریة ۹٤‏ 
تاریخ المسلمین وآثارھم فی الائدلس. ہر ہو یہ ,ہ ۱۹۸۲ 
دراسات فی تاریخ العرب قبل الإسلام رو جو تا ہبدوں 
مسالك الثقافة الإغریقیة إلی الغرب .ترجمة تمام حسسان 
الانجلو ۷ 


د. توفیق الطویل 


د. ثزروت عکاشة 


جب 
جورج یعقوب - 


حسن عبد الوهھاب 


فی تراثنا العربی الڑإسلامی ۔عالم المعرفة. الکویت ۹۲۶ 
القیم. الجمالیة فی العسارۃ الإسلامیة ۔دار المصارف. ٴ 
القاھرۃ ۹۷۱ 
تراٹ الإسلام ۔ترجمة اأحمد علی. الألف کتاب. النھضة ‏ ۱۹۵۵ 
أثٹر الشرق فی الغرب ۔ترجمة د. فؤاد حسسنین.مطبعة 


مسر ارں 
تاریخ المساجد الاثریة لوہ 
مساجد ومعاهد . - ۱,۰ 
نشاۃ المساجد ورسالتھا' ' 
المعالم الأثریة فی البلاد العربیة ج-٣‏ القافرة -- ۹۰۷۲ 
مدخل إلی الآثار الإسلامیة ۔دار النھضة ۸1۷۵4 


القاھرۃ ۔تاریخھا ء نقوشھا ؛ آثارھا ۔الآھرام, القاھرۃ ۹۷٠‏ 


۳۱ 


الأْلقاب الإسلامیة فی التاریخ والوثائق والآثار ۸‌, 


الفنون الإسلامیة والوظائف علی الآثار العربیة ٥‏ 0 
العملة وتاریخھا . الهیئة العامة للکتاب ۹۸۰" 
الأسلحة المملوکیة . رسالة دکتوراہ بکلیة الاثار جامھ.ة ۱ 
القاھرۃ "٤‏ 
المساجد . عالم المعرفة :. الکویت ۸۱ 
فجر الأندلس ۔ القاھرۃ ۹ 
القیمة الفنیة للکتابة .لعربیة . القاھرة ۳۸ 
مآثر العرب علی الحضارۃ الأوروبیة . الانجلو ۰ 
العلم القدیم والمدئیة الحدیثة ,. ترجمة عبد الحمیسد 
صبرة۔النھوض4 9۹ 
حضارۃ الإسلام .ترجمة عبد العزیز جاوید ۔القاھرۃ ٦‏ 


حضارۃ العرب ۔ ترجمة عادل زعیتر . ط١‏ . الفجالة ٤‏ ّ0 
أوروبا فی العصور الوسطی .۔ترجمة د. عبہ۔. الحمید 

حمدی . إسکندریة ۹۹ 
الفنون الإسلامیة . ترجمة أحمد عیسی 

تاریخ الاثاث من أقدم العصور .الهیئة العامة للکتاب ۹۷۸۹ 


الزخارف الکتابیة فی الفن الڑإسلامی ۔مجلة الکاتب ینایر - ۱۹٤١‏ 
فنون الإسلام ۔ القاھرۃ ۸‌ٔ‌ 0 
أطلس الفنون الزخرفیة والتصادیر الڑسلامیة ۔القاھرۃة ۹,٦‏ 
کنوز الفاطمیین . القاھرة ۹۱۷ 


الفنون الإیرانیة فی العصر الڑسلامی . القاھرۃ ,۹۸" 
مدرسة بغداد فی التصویسر ال‌سلامی۔.مجل سسومر 


المجلد ١‏ ١ج١‏ 
تاریخ الزخرفة ۔ مطابع الشروق 99۲ 9 
فضل العرب علی الحضارۃ الأوروبیة ۔ القاھرۃ ۹۷ 


شمس اللہ علی الغرب ۔ترجمة د۔ فؤاد حسنین 
خلاصة تاریخ العرب العام .ترجمة علٰی مباركك ۱۳۰۹ھ 


۔القاھرة 

الموسیقی العربیة ۔ ترجمة عبد اللہ نعمان . المن|ش(ورات 

العربیة بدون 

دراسات فی ثٹاریخ الخط العربی منذ ہدایتھ إل۔.ی نھایة 

العصر الأموی .بیروت. دار الکتب الجدید ٔ0" 

التاریخ الائدلسی من الفتح الإسلامی حتی سقوط غرناطة 

. ۔بیروت 3۲ 

الحلی فی التاریخ والفن ۔دار الفکر۔ القاھرۃ ٥‏ 
السیف فی العالم الإسلامی ,. القاھرۃ ١‏ ۹ ۹ 


النقود العربیة ماضیھا وحاضرھا ۔وزارۃ الثقافة ,َ‌٤‏ 


۲ 


ألمتاحف ۔دار الفنون العلمیة. الإسکندریة 

الفنون التشکیلیة والتطبیقیة 

الفن والجمال 

میادین الحضارة العربیة الإسلامیة ج١‏ الإنسانبات 

میادین الحضارۃ العربیة الإسلامیة ج٢‏ العلوم 
الموسیقی العربیة وموقعھا من الموسیقی العالمبے . 


مجلة عالم الفکر ۔ الکویت _. 
أثر الاندلس علی اوروبا فی مجال النغم والإیقلع ۔ 
مجلة عالم الفکر ۔ الکویت 


علی حسن الخربوطلی الحضارۃ الإسلامیة . دار المعارف 


د. فرید شافعی 


فؤاد رجائی 
فارمر (ھنٹری) 


د. کمال سامح 


محمد عبد اللہ عنان 
محمد مصطفی 


العمارۃ العربیة فی مصر الإسسلامیة .عصر الٰسولاة. 
المجاد الاول ۔ الهیلة العامة4 للکتاب 

الأخشاب المزخرفة فی الطراز الأص42وی .مجلے کلیة 
الدب جأمعة القاھرة 

ممیزات الأخشاب المزخرفة فی الطرازیحن الطولونسی 
والف۔۔ساطمی .مجلہ4 کلیسسة الإژداب .جامس ة 
القاهرۃ.المجلد ١٦۱م۔١‏ 

الموشحات الأندلسیة . سلسلة من کنوڑزنا 

تاریخ الموسیقی العربیة ۔ترجمة حسین نصار . الال ہف 
کتابپ مصر 

العمارۃ فی صدر الڑسلام ۔الھیئة العامة للکتب والأاجھزۃ 
العلمیة .مطبعة جامعة القاھرۃ 

تطور القبة فی العمارۃ الإسلامیة ۔مجلے کلیة الاداب. 
القاھرة . مان 

الدور والقصىور فی العمارۃ الإسلامیة .مجلة المھندسین 


عالم العصور الوسطی فی النظم والحض۔سارةۃ .ترجم4ة 
جوزیف نسیم ۱ 
الفن الإسلامی فی آسبانیا ۔ترجمة لطفی عبسد البدیع 
والسید عبد العزیز سالم.الدار المصریة للتالیف والترجمة 
قصر الجمراء . وزارۃ الثقافة 
المصحف الشریف . دراسات تاریخیة فنیة 
الفن الإ لامی ۔ تاریخه وخصائصه , بغداد ۔ 
الفنون الزخرفیة فی العصر العثمانی.الهیئة العامة للکتاب 
۴ 7 الإسلامیة فی المغرب والائدلیں ۲ بیروت 
ژ2 ر, فی مصر قبل الفاطمبین . الانجلو 

الأثار الأدلسیة الباقیة فی أسبانیا والبرتغال 
الکتابة العربیة عنصر زخرفی :المجلة. القاھرۃ . فبرایر 
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محمود الحقنی ‏ زریاب ۔موسیقار الائدلس. آذ۔۔-ار المصریىة للاالیف 
والتزجمة . اعلام العرب . العدد٤٥‏ بدون 
وو وہ علم الآلات الموسیقیة . الهیئة المصریة العامة للتک۔الیف 
والنشر 0۷۱ 
ہو وو إسحاق الموصلی۔الموسیقار القدیم ۔.اعلام العرب.۔العدد ٣٣‏ 
- 99+ أثر العرب والڑسلام فی الئه۔۔۔ة الاوروبیة . مقسال 
. صص ٦٦٦٤-٣٥٤٤٤‏ . الھیئة المصریة العامة للکتاب "۷٠‏ 
د. محمود الجبوری نشاۃ الخط العربی وتطورہ.بغداد۔وزارۃ الڑعلام ۰ ۱۹۷٢١‏ 
د. محمد عباس حمودة دراسات فی علم الکتابھ العربیة ۔ مکتبة غریب ۹ٰ1 
تاریخ الکتاب الإسلامی ۔دار الثقافة.القاھمرۃ ۸1۹ 
ول ذیورانت قصة الحضارۃ . ترجمة محمد بدران وآخرون َٰ٥‏ 90 
أھم المراجع الأجنبیة 
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رقم الإیداع بدار الکتب 
۵ 0 ے2_ ۱۹۹۳ 


ھا شاک 

اود آن اقول انی لست من أنصار القسمةَ ٹاحضارات ؛فأنا اَعتقَد أن ھناك ساریأ 
ضُخما للحضارۃ الانسانیة یحمل اثرایة - فی کل مِرَحَلِة من مراحله - شعب معین أو 
مجموعة معینة من ا أمم۔ وکل انجاز فی هھڈذہ الحضازة الانسانیة یحمل فی داخله 
باقی الآأنجازات التی سبقتەمنڈ فجرالٹاریخ۔ صحیۓآن الحضازۃااأورییةالأمریكية 
الڈن فی موقع الصدارة والقیاذۃ وما سَبِکھا مَنٌ حضارات آخریٰ>۔: کل ذلك:ساھم فی 
توضصیل الحضارۃالأؤزوبیة إلی ماھی عَليه الان۔/ .هذامن تاحیة ومن نَاحی2أخری 
غإِن ٹلحضارۃالعربیة الاسَلامَيَة انجازاتھا وَإبداعاتھا اڈؤثردفی مجالات اوروبیة کثیرۃ 
منھا الغنون العربیة الاإسلامیة والعمارةالدیئیة والدتیویة والصتاعات الزخرفیة4 
الفٹیة التطبیقية .التعد ین والخشب والخْرف والتسیج والسجادٴوالزجاج۔۔۔وأیضا 
مجالی الوسیَغی وَالعناء وھو ما اقنصرت علية فی هھڈا الکتاب::کواخحد من سلسلة2 
التواصل الحضاری۔ سبق4کتاب تاریخ العلوم عند العزب وأشزھا.فی المْکرالأوروبی 
حیث کان للعرب تاریخ مجید مشَرَف :ًوان حاول البعض طمس ھڈا الدور الاتسائی 
العظیم وتجاھل الانجازات العزبیة الإ‌سلامیة فی اٹریاضیات والمیزیاء والکیمیاء 

والجیولوجیا والطب والصید9 والتمریض والبیطرة:۔۔ فلن یستطیعوا آن ینکروا 

حقیقة أن العرب ھم أول من اعطی للعلوم منھجیتھا الحدیثة فی اسالیب اللاحظھ 
والتجریب والتد قیق ؛وکما یقول جورج‌سارتون: ان آھم النجازات العلمیة قی العصور 
الوسطی کانت انبعاث تلك اتٹروح التجریبية التی یعزی الفضل فیھا !ٹی العرزب 
اٹسلمین۔ 

والکتاب الذی بین أیدیتا یطوف فی میادین العمارۃ والغتون والوسیقی اتعربية 
الاسلامية التی شعت أصضّواؤھا فی اأنداٹس ہویب ٹنا کكیف وئدت اتعمارۃ والوسیقی 
العرییة وكیف تطورت إلی آن تلغت الصد ازۃ3. ریما ٹم تبِلغه حضارۃأآخری فی العضرً 
الوسیط. وکیٹ کانت العمارۃ سَببا فی انبثاق حركکة التقليد والحاکاۃ قی البناء 
اللثعماری مع بِداية عصر الِنْهَضصٌة: وکیف کائت الوسیقی والاًلات وأساثیب العناء 
والکتب التی ترجمت بدای4الطریق لظھورالشعراء والمغنیین الجوالیں والتروبادورفی 
آسبانیا۔۔۔ وٹذ لك لا نستطیع الاأن تشید بالجھود الرانع اٹڈی قام ب4 السلمون فی 
سبیل ال أخذ بھٹہالیادین التی ترکتھا الحضارۃالسايفَة غلی تحو بداٹِ 
تھاجر من مکان !لی مکان وتنتقل مع الزمان لکی یَھیی ٹھا الله قوما. 
انتفات الحضارة العربیة من اتشری والمخرب الی الأنذ ٹس ؤمٹھا ال ی ١‏ 
الأورويية الحیطة4۔ 

الأمل فی الله آن آکون وضعت لبنة علی الک3 لفَضية التواصل 
العرب واوؤروبا قی العصرالوشیط:٭۔ 


د۔ عبدالفتاح: 


مطابع جا معةاللنوفیة 


